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IZVLECEK

Avtorica nam predstavi dolgoletno spremljanje pustnih obicajev v Goriskem muzeju in navezavo
stikov z razliénimi pustnimi skupinami (Liski pustje, Drezniski pust, Ravenski pust...).
Predstavi nacine pridobivanja gradiva za v muzej in pripravo razstave. Poudari integralni
strokovni pogled na pustovanja, ki vklju¢uje tako materialno kot nematerialno dedis¢ino
pustnih Seg, ki se med seboj dopolnjujeta in prepletata.

Kljuéne besede: pustovanja, magija maske, materialna in nematerialna dedis¢ina,
raziskava, razstava

ABSTRACT

The author presents long-term experiences with Shrovetide customs in the Gorica Museum
and her contacts with various carnival groups (Liski pustje, Drezniski pust, Ravenski pust,
etc.). She describes the methods of acquiring material for the museum and the preparation
of exhibition. The article advances a comprehensive professional view of Shrovetide cus-
toms, including both the material and intangible heritages, which are intertwined and
complementary.

Key words: shrovetide customs, the magic of mask, material and intangible heritage,
research, exhibition

Uvod

Pustovanja sodijo med kulturno in etnolosko najpomembnejse elemente ljudske
kulture. Z vidika kulture, katere del smo, nas e vedno kot neko¢ fascinira magija
maske, ki nosilca in opazovalca pustnega dogajanja povezuje z naravnimi in
nadnaravnimi silami, odganja zimo in ¢ara pomlad, veze skupnost s preteklostjo in
prinasa dobre Zelje za prihodnost. Z vidika etnoloske vede vzbuja fenomen maske
in pustovanj stalno radovednost in prinasa vrsto izzivov za nadaljnje raziskave.
Maska, ki si jo pustovalec nadene, vzpostavlja, tudi v sodobnem, racionalnem svetu,
specificen odnos med realnostjo vsakdanjega sveta in nerealnostjo pustnega casa,
ko se v pustnem zanosu svet »postavi na glavo.
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Spremljanje pustnih obicajev terja dolgoletno delo in ko tako iz leta v leto
sledimo tradicionalnim pustovanjem po posameznih vaseh, nas presune interakcija
tradicije in sodobnosti — po eni strani je vse »enako kot lansko leto<, po drugi
strani je v pustno opremo, obred in dramatizacijo dogajanja vsako leto znova vlozeno
izjemno veliko kreativnosti in inovativnosti. V ritualizirani dramatizaciji pustovanja
se manifestira mo¢ ljudske igre in improvizacije, z ohranjevanjem tradicije se
ohranjajo nematerialni prezitki nekdanje ljudske kulture, utrjujejo se socialne vezi
in vrednote lokalne skupnosti. V oblikovanju starih-novih mask in skecev ter
anekdot se sprosca ljudska kreativnost. Ta pride Se bolj do izraza pri karnevalskih
pustovanjih in sodobnih maskah, v vrtcih, Solah, posameznih pustnih skupinah.
Specifiéna »kultura smeha«, v mestnem vzdusju prepuscena osebni izbiri in
vasi, oblikuje pomemben element kolektivne identitete, ki se vklju¢uje v identiteto
skupnosti.

Spremljanje pustovanj v Goriskem muzeju

V Goriskem muzeju je sistemati¢no strokovno dokumentiranje in raziskavo
pustovanj zastavil kustos-etnolog Nasko Kriznar takoj po nastopu sluzbe leta 1972.
Leta 1973 je ze posnel pustovanja v Dreznici, Lohkah, na Crnem Vrhu in v
Tolminu. Nato je vrsto let opravljal terensko dokumentiranje pustovanj na Goriskem
in v §irSem primorskem prostoru.' Vendar je redno spremljanje pustnega dogajanja
na Goriskem z udelezbo in opazovanjem obsegalo predvsem foto in
videodokumentacijo ter opisno in hemerotec¢no gradivo. Obseznemu gradivu je
umanjkala materialna dediscina kot povsem muzealska kategorija: konkretne maske,
oprema in rekviziti, ki lahko funkcionirajo v muzejskem okolju in na otipljiv nacin
predstavijo dolocen izsek tovrstne etnoloske dediséine ljudske kulture. V Goriskem
muzeju smo leta 1996, v ¢asu, ko smo zaceli s »projektom pustovanja«, imeli
pravzaprav le dve plocevinasti aluminijasti nali¢ji pustov iz obmocja Kanalskega
Kolovrata oz. Liga nad Kanalom. Za muzej ju je pridobil Nasko Kriznar pri raziskavi
tega obmodja vletih 1974-1975. Tolminski muzej, tedaj v sklopu Goriskega muzeja,
je pridobil nekaj mask drezniskih pustov iz obmocja vasi pod Krnom, to je Dreznice,
Drezniskih Raven, Koseca in Vrsna, predvsem po zaslugi njegove dolgoletne
oskrbnice in voditeljice Marije Rutar. Tudi v teh primerih ne gre za popolno opremo,
pac pa so to predvsem lesena nalicja ali naglavne maske z nali¢jem, rogovi in kozo
ter nekaj redkih posameznih kosov opreme kot npr. naramni kos, v katerega so
pustovi zbirali pustno nabirko.

Po ugotovitvi stanja v muzejskih dopojih smo Zeleli poleg kontinuirane
vizualne dokumentacije (fotografije, dokumentarni film in hemerotecno gradivo)
zagotoviti vsaj osnovno materialno dokumentacijo pustnih likov z obmocja Goriskega
v 20. stoletju. S pridobitvijo predmetov je mozno na muzejski nacin zavarovati

'Nagko Kriznar, Skupne prvine pustovalske kulture. V: O pustu, maskah in maskiranju (ur.: Jurij
Fikfak, Ales Gaénik in dr.), ZRC SAZU, Ljubljana, 2003, str. 21-40.



Refleksija projekta in razstave »Pustovanja na Goriskem«

materialno dedis¢ino tega elementa ljudske kulture v dolo¢enem segmentu casa,
to je ob koncu 20. stoletja. Zeleli smo torej zbrati osnovno bazo mask in ¢im bolj
popolne pustne opreme znacilnih pustnih likov in skupin na Goriskem. Tako bi
lahko s kombinacijo zapisov, fotografskega in filmskega gradiva ter predmetno oz.
materialno opremo laze predstavili integralno podobo pustnih likov in skusali
posredovati tako materialno kot tudi nematerialno dedisc¢ino ljudskih pustovanj na
Goriskem.

Navezave stikov s pustnimi skupinami in pridobivanje

gradiva

Prvi stiki in spoznanja: vrtei in osnovne Sole

Zbiranje pustne opreme tradicionalnih pustovanj ni enostavno: navadno imajo
udeleZenci opremo zase, uporabljajo jo iz leta v leto, dokler hodijo pustovat, nanjo
so navezani in jo uporabljajo, dokler »se ne znuca«. Oblacila se umazejo, strgajo,
vcasih jih zavrzejo po koncu pustovanja ter jih drugo leto izdelajo znova. Nosilci
maske so nanje nemalokrat ¢ustveno navezani, bodisi da so jih sami zasnovali in
izdelali ter vanje vlozili dolo¢eno koli¢ino ustvarjalnega napora bodisi da v podzavesti
ali zavesti deluje »magija< maske, ki postane del nosiléeve osebnosti. To velja
predvsem za maske tradicionalnih pustnih Seg, povezanih z nekaterimi
Jfantovscinami, ki so $e ohranile ritualiziran pristop do pustovanj.

Leta 1996 smo zaceli z nacrtnim zbiranjem mask in opreme pustnih likov s
prvo navezavo kontaktov s pustnimi skupinami v Dreznici in Drezniskih Ravnah,
na Ligu, na Banjsicah, v Brdih, v Morskem, s skupinami, ki nastopajo na
karnevalskih pustovanjih v Novi Gorici ter z osnovnimi Solami in vrtei, ki izvajajo
pustni program z izdelavo mask in maskiranjem v razredih. Odziv je bil najboljsi v
Solah in vrtcih, kjer smo pridobili nekaj domisljijskih mask: iz vrtca Kuriréek pustno
skupino Carovnice, otroske maske klovna, muce, pikapolonice, sloncka ipd., iz
0S Solkan pustno skupino Sonce in planeti, za katero so maske izdelali otroci pod
vodstvom uciteljice Vesne Vidmar in likovne pedagoginje Metke Miljavec, posamezne
pustne maske in druge predmete smo dobili Se iz 0S Dobrovo v Brdih, Podnanos,
Sempeter pri Gorici, Trnovo pri Gorici ter drugih oddelkov otroskega vrtca Nova
Gorica. Pri tem je pomembna izkusnja vzgojiteljic, ki same kreirajo in izdelujejo
tudi tehnicno in Siviljsko zahtevne maske. Z njimi se predstavijo na pustni torek
obenem z otroki in s svojim zgledom k izdelavi ne le enostavnih, pa¢ pa tudi
zahtevnejsih domacih mask in likov pritegnejo e starse in otroke. Tako kreativno
pedagosko sodelovanje Sole in doma se nadaljuje v nizjih razredih osnovnih sol,
kjer se lotijo tudi zanimivih raziskovalnih nalog, prek katerih is¢ejo pri¢evanja o
nekdanjih pustnih obicajih po spominu in pripovedovanju starsev in starih starsev.
Vvisjih razredih zavzetost za pustovanje poneha, razen v primerih, ko se pustovanje
vkljucuje v socialno okolje mladostnikov in zadovoljuje njihovo potrebo po druzenju
in oblikovanju lastne identitete v skupnosti. Pri tem so lahko dobrodosle moznosti,

275



Inga Miklavéic Brezigar

ki jih pustovanja odpirajo: norenje, veseljacenje, pijaca, sprememba osebnosti in
moznost upora ter posmeha druzbi odraslih pod kritjem maske.

Medgeneracijsko sodelovanje: Morséanski pust v Morskem pri Kanalu in
Carnevale dei Ragazzi v Ceggia v Italiji

Pomemben element pustovanja je socialni okvir, ki ustvarja in omogoca
medgeneracijsko sodelovanje ob raznoliki pustni dejavnosti in s tem generira integracijo
skupnosti mladostnikov v druzbo odraslih. V vasi Morsko pri Kanalu je tovrstno
socialno okolje, ki se sicer oblikuje bolj ali manj spontano, plod zavestne odlocitve. V
vasi so v okviru Sportnega drustva okrog leta 1970 obudili Ze nekoliko zamrlo tradicijo

276 pustovanja, ki zdruzuje mladino in odrasle, zato, da bi >mladino zadrzali v vasi«.

Zgradili so skupno »hiSo«, Sportni park, pripravljajo skupna vaska praznovanja;
pustovanja, kjer sodeluje tako rekoc vsa vas, pa je eden najpomembnejsih dogodkov
in praznikov v vasi. Kot idejni vodja nastopa domacin in oblikovalec Branko Drekonja,
ki navadno zasnuje in oblikuje maske na aktualno tematiko iz druzbenega in
politicnega Zivljenja — izdelujejo jih skupno, prav tako tudi skupaj nastopajo. Morscansk:i
pust se je tako razvil v pomemben povezovalni prostor vaske skupnosti.

V Goriski muzej smo pridobili maske pustne skupine Talibani iz leta 2002,
ko so v vasi pripravili pravi talibanski tabor s peskom, tropom ovac, ujetim Osamo
bin Ladnom in Vlasto Jesenicnik, ki je vse skupaj komentirala.

Podoben primer je Otrosko pustovanje — Il Carnevale dei Ragaui v Ceggii,
mestu in ob¢ini v pokrajini Veneto, Itdhjaﬂ s katero je Goriski muzej vzpostavil
partnerstvo v okviru programa ¢ezmejnega sodelovan]a PHARE - mali projekti
1999. Tradicionalna pustovanja so v mestu in ob¢ini skorajda zamrla, ko so v
petdesetih letih 20. stoletja obudili pustovanje na nov nacin: s konstrukcijo velikih
pustih figur in sprevodom po mestu. Karneval se je razvil v kompleksen projekt,
zavestno usmerjan v tekmovalnost v inovativnosti ob kreiranju gigantskih
alegoric¢nih figur s hidravli¢cnim mehanizmom. Mladostniki stirth mestnih cetrti
se od septembra dalje ob vecerih in koncih tednov zbirajo v konstrukeijskih halah
— capanoni -, kjer skrivoma izdelujejo figure iz kovinske konstrukcije in papirmaseja.
Ob konénem sprevodu - sfilata dei carri allegorici - figure, ki se premikajo na
vozovih v spremstvu drugih fantazijskih mask, ocenjuje posebna komisija odraslih.
Sodelovanje in tekmovanje ozivlja karnevalsko praznovanje, ki ga je, po besedah
kronista karnevala Paola Frassona, skupnost »izumila zato«, da bi povezala in
osrecila svojo mladino in otroke.”

Ozivljanje nekdanje tradicije na drugaéen naéin: Liski pustjé na Ligu in v
Kanalu

S skupino Liski pustje, ki ozivlja tradicionalno pustovan]e Liga in drugih
vasi Kanalskega Kolovrata nad Kanalom ob So¢i, in njenim vodjo Brankom

*Paolo Frasson, Ceggia, Il Carnevale dei Ragazzi, Carnevale Popolare Veneto, Comune di Ceggia,
Ceggia 2004.
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Znidaréicem je leta 1993 navezala stike kolegica Darja Skrt ter maskarone
popularizirala prek medijev in dokumentarnega filma.* Liski pustje, ki jih oznacuje
predvsem znacilna maska — nalicje iz tol¢ene plocevine, so v sedemdesetih letih
skorajda izumrli. Niko Kuret jih je predstavil po élanku in pripovedovanju domacina,
slikarja in narodopisca Pavla Medvescka.* Nalicja iz toléene bakrene plocevine naj
bi menda pred prvo svetovno vojno delal kotlar iz Velendola, po prvi vojni pa so
maske izdelovali iz aluminijaste plocevine vojaskih menazk - italijanskih »gavet«.
Dva primerka tovrstnih mask sta v Goriskem muzeju, medtem ko so originalna
bakrena nali¢ja povsem izginila. Branko Znidaréic, ki se je pustovanja udelezeval
kot decek Se v domaci vasi Markici pri Ligu, je po izselitvi v Kanal maskiranje sicer

zacasno opustil, vendar nanj ni pozabil. V zacetku osemdesetih let je po spominu 277

iz mladosti in po ohranjenem primerku izvirne maske, ki jo je resil iz smeti, zacel
izdelovati aluminijasta nali¢ja ter maske ta grdih s kozo, rogovi in cunjasto opremo
(na hlace in suknji¢ so prisiti narezani trakovi razli¢nega blaga). Sprva so se
>napravili« le z nekaj prijatelji in gostovali v Novi Gorici in celo na Koprskem.
Kasneje je s pomocjo Pavla Medvescka, sorodnikov in prijateljev s¢asoma
rekonstruiral in ozivil $e druge tradicionalne like nekdanjega pustnega svatovskega
sprevoda. Ob koncu devetdesetih let pa se je lotil tudi rekonstrukcije starih, ze
pozabljenih likov posameznih maskirancev, o katerih so Pavlu Medvescku v letih
1952-1963 pripovedovali informatorji z Liskega in Kambreskega, Kala nad

eS|
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»Rekonstrukcija pustovanja«: Liski pustje pod vodstvom Branka Znidarcica poustvarjajo in oZivljajo
tradicionalne pustne like in maske. Fototeka Goriskega muzeja Nova Gorica, foto Bogdan Skrt.

# Darja Skrt, Maskaroni z Liga, Republika t. 53, 23. 2. 1993, str. 9.
* Niko Kuret, Maske slovenskih pokrajin, Cankarjeva zalozba in SAZU, Ljubljana 1984, str. 374-375.
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Kanalom in Lokoveca. Branko Znidaréié, ki je po svojem mojstrstvu izdelave liskih
pustnih mask pravi ljudski umetnik, je brez posebnih problemov pristal, da za
Goriski muzej izdela liske maske in opremo za pustno skupino. Pri tem ne gre za
kopijo ali rekonstrukcijo opreme, pac pa za izdelavo variantne opreme — dogovorila
sva se, da maske in opremo izdela »kot bi opremljal Se eno skupino«. Tako smo za
muzej odkupili maske liskih pustov in pustno opremo, znacilno za osemdeseta in
devetdeseta leta 20. stoletja. Pustni liki izhajaio iz tradicionalne podobe nekdanjih
mask in avtorske zamisli domacina Branka Znidarcica ter drugih ¢lanov pustne
skupine Liski pustje.

Fantovska skupnost in pustovanje: Drezniski pust v Dreznici

Posebej zanimivo je bilo delo s pustno skupino Drezniski pustje, pravzaprav z
dreznisko fantovicino, ki pustovanje pripravlja. Skupnost fantov v Dreznici pod
Krnom je organizacija, ki je tradicionalni socialni pomen fantovséine v vaski
skupnosti v veliki meri ohranila do danasnjih dni ter Se vedno zavestno oZivlja in
utrjuje svojo vlogo. Fantje so delovanje svoje organizacije in njene naloge leta 2002
opisali v posebnem tekstu, ki so ga izdali v tipkopisu ob vaski razstav in okrogli
mizi o pustovanju v Dreznici.”

Drezniska fantovscina je skorajda vojasko organizirana: fantje naj bi bili
naceloma enakovredni, vendar »ima pri odlocitvah beseda starejsih fantov zmeraj
vecjo teZo kot beseda mlajsih, kar je samo po sebi razumljivo«.() Fantovscina zdruzuje
fante od osemnajstega leta pa tja do poroke, pripravlja pust in le njeni ¢lani smejo
sodelovati na pustovanju na pustno soboto, poleg tega pa ima tudi druge funkcije
v Zivljenju vasi: fantovi¢ina pripravlja miklavzevanje, fantje pripravijo prtuen, kjer
po tradicionalnih Segah barantajo za nevesto, ki jo mora Zenin odkupiti, fantovicina
pomaga vas¢anom ter tudi skrbi za red na vasi: ¢e otroke, posebej nedorasle decke
dobijo zvecer po Ave Mariji na vasi, jih operejo, to je oblijejo z vedrom vode ali
namodcijo v vaskem koritu. Fante sprejemajo v fantovi¢ino na zadnjo soboto pred
novim letom, potem ko dopolnijo sedemnajst let in so, po starih pravilih, dovolj
stari za k pwbom, kar potrdi posebna komisija starejsih fantov. Sprejem poteka po
skrivnih pravilih, na novega leta dan pa morajo vsi na novo sprejeti fantje med
glavno maso k ofru z na srajci pripetim rde¢im nageljnom — pusljem. Hierarhijo in
skrivnosti vzdrzujejo tudi med pripravami na pustovanje: pri dolocanju vlog imajo
glavno besedo starejsi fantje; ti tudi pregledajo in odobrijo maske, ki jih morajo
novinci, navadno doloceni za vlogo ta grdega, sami izdelati; starejsi fantje tudi
skrbijo, da pustovanje poteka po dogovorjenem redu. Pojem tradicionalnih vlog je
razumljen tako, da se mora tisti, ki je dolocen za neko vlogo, drzati pravil, ki za
doloceno vlogo veljajo, ¢eprav je v okviru teh pravil dovolj prostora za lastno izrazanje
in razne domislice. Priprave morajo biti ¢imbolj tajne, niti punce niti starsi ne
smejo vedeti, kdo bo v kaj nasemljen.

® Drezniski pust. Opis pustovanja v Dreznici. (Tipkopis). Drezniska fantovi¢ina, Dreznica, januar 2002.

S Prav tam, str. 2.
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Odnos do pustovanja se je v drezniski fantovski skupnosti zaostril po obdobju
trenutne »razpuscenosti«, ko se je popularizacija drezniskega pusta skorajda
spreobrnila v komercializacijo.

Se leta 1973 je Nasko Kriznar, ki je v spremstvu Marije Rutar, oskrbnice
Tolminskega muzeja, prvi¢ obiskal Dreznico na pustni torek, naletel na
tradicionalno strogo zaprtost drezniske fantovscine. P’stje jima niso dovolili snemanja
in fotografiranja. Morala sta se oglasiti pri vodji pustne skupine in se dogovoriti z
njim; on pa jima je Sele po dolgotrajnem pojasnjevanju, zakaj rabita fotografije in
filmske posnetke, dovolil spremljanje in snemanje dogajanja. Po opazanju Naska
Kriznarja je takrat skupina drezniskih pustov se obiskovala vse drezniske vasi in
njihov obhod ni bil namenjen gledalcem iz drugih krajev, pac¢ pa le domac¢inom.
Fotografiranje pa ni bilo zazeleno zato, ker bi slike lahko izdale, kdo se skriva pod
masko, kar pa je bila v Dreznici tedaj Se najstroze varovana skrivnost.”

Vnaslednjih letih so fantje popustili pritisku sodobnosti. Zaceli so dovoljevati
fotografiranje in snemanje, po Nasku Kriznarju imajo drezniski pustovi celo
edinstven »protokol« med slovenskimi ljudskimi pustovanji: za vasjo imajo
tradicionalen prostor za fotografiranje, kamor se napotijo po jutranji povorki in so
nekaj ¢asa na razpolago fotografom in snemalcem, skupinsko in posamiéno, nato
pa se razkropijo po vasi, nakar se ne pokazejo vec skupaj v vsem sijaju. Pustovanje
ni vec zaprto v ozek krog vaske skupnosti, pac pa se po dopoldanskem obisku his

Pustovanje »v Zivo«: v Drezniskih Ravnah
ohranjajo tradicijo vaskega pustovanja. Drezniske
ravne 2002, fototeka Goriskega muzeja Nova
Gorica, foto Inga Miklavéi¢ Brezigar.

7 Nasko Kriznar, nav. delo, str. 30-31.
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zberejo za nastop na osrednjem vaskem trgu, kjer prireditev obiscejo stevilni gledalci
iz ozje in Sirse okolice, med njimi mnogo amaterskih fotogratov, videosnemalcev
ter novinarjev. Prireditev je tako medijsko odmevna, po mnenju Naska Kriznarja to
potrjuje prisotnost snemalcev vseh vrst, da ta del drezniskega pustovanja postaja
turisticno-folkloristiéna prireditev.® Nekaj let so celo sprejemali povabila in odhajali
na gostovanja ter se udelezevali pustnih festivalov. Vse te spremembe so do neke
mere porusile tradicionalno shemo vaskega pustovanja.

Ko sem leta 1996 s fanti navezala dobre osebne stike, so ti temeljili na kljuéni
postavki: medsebojnem spostovanju in upostevanju pravila: fantje so pri svojih
odlocitvah samostojni. Sami, v okviru fantovséine, odlo¢ajo o svojem delovanju,
prav tako o nacinu pustovanja in na nacin, ki jim ustreza; kot etnologinja in
muzealka po sluzbeni dolznosti seveda sledim njihovemu nacinu pustovanja in
drugim Segam in obicajem, vendar si ne smem dovoliti odlocati o »pravilnosti« ali
>nepravilnosti« njihovih e zivih ljudskih obicajev.

Vkorespondenci s tedanjim vodjem Sreckom Korenom se je odnos fantovscine
do pustovanja in posledi¢no do Seg in obicajev, ki izhajajo iz tradicionalne vloge
fantovske skupnosti, razkril na zanimiv na¢in.” V pismu mi je Srecko Koren, ki je
tedaj sluzil obvezni vojaski rok v slovenski vojski na Vrhniki, najprej poslal »en

fantovski pozdrav< v muzej in nato navedel, da so Ze sami Zeleli poiskati stike z

etnologi v zvezi z dolo¢enimi problemi: npr. lokalno turisti¢no drustvo v Dreznici
se zanima za pustovanje, saj v tem »vidijo idealno moznost za privabljanje turistov,
ne samo na pustno soboto, ampak kar skozi vse letos.

Vendar so se fantje uprli. Samostojnost in odlo¢enost fantovske skupnosti
lahko razberemo iz njihovega razmisljanja, ki ga je Srecko Koren ubesedil v pismu:

»Tukaj pa moram zapisati, da je to pustovanje predvsem in samo za domacine
ter seveda za nas fante. Taka je tradicija in tako tudi hocemo ohraniti. Nas pust je
z vsemi znacilnimi pripravami samo enkrat v letu. In v tem je tudi ves car ter
enkratnost tega dogodka. S pogostim nastopanjem in Semljenjem cez leto bi ta
smistika« pusta izginila, se iznicila, ne samo za nas fante, ampak tudi za vascane.
Ziv zgled za to so nam Ptujski kurenti, ki med drugim sploh niso ptujska maska in
so popolnoma izgubili prvoten pomen. Mi se ne bojimo oziroma nocemo
komercializacije. Nismo bili, nismo in ne bomo nobena profitna organizacija. Denar
in trZenje na racun nasega pusta nam ni¢ ne pomenita.

Ker pa se v zadnjem casu vse gleda le skozi stevilke in denar, bi vas tu prosili
za nasvet in pomoc:

Zavedamo se, da smo eni redkih s tako ohranjeno etnolosko prireditvijo in bi
radi tako tudi ohranili. Nasega pusta nocemo organizirati v nekaksen Beneski
karneval. Zato vas tukaj sprasujem, ce se da to nekako zascititi. V mislih imam
nekaj takega, kot so npr. zasciteni doloceni spomeniki in znamenitosti v spomeniskem

#Nasko Kriznar, prav tam.
? Pismo z dne 30. 1. 1996 in odgovor nanj z dne 1. 2. 1996 sta v arhivu Etnoloskega oddelka

Goriskega muzeja Nova Gorica.
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varstvu. Le teh se ne sme spreminjati in posodabljati. V bistvu bi si mi Zeleli
nekaksno potrditev etnologov o enkratnosti tega izrocila, s katerim bi se branili
pred komercializacijo.«

Fantje so s predlogom strokovne zascite drezniskega pusta kot tradicionalne
ljudske dedis¢ine njihove vasi sami po sebi zaslutili potrebo po zasciti ne le
materialne, pa¢ pa tudi nematerialne dediséine svojega obicaja. S tem so bili dale¢
pred razvojem slovenske stroke za zascito kulturne dediscine, vendar Ze v duhu
casa svetovne ideje o zasciti ustnega izrocila in nematerialne dediscine clovestva,
ki se je zacela konkretneje razvijati v devetdesetih letih 20. stoletja. Pomen
nematerialne dediscine sta zamejevala dva pomembna Unescova programa: sistem
zive zakladnice clovestva iz leta 1993 in deklaracija o gpomenikih ustnega izrocila
in nematerialne dedis¢ine ¢lovestva iz leta 1998." Ceprav je Sele Konvencija o
varovanju nematerialne kulturne dediséine, sprejeta na generalni konferenci Unesca
17. oktobra 2003, dejansko dolocila sistem in mehanizme varovanja, so drezniski
fantje prvi v nasem prostoru izpostavili problem, kako pravzaprav zascititi tovrstno
materialno in predvsem nematerialno dediscino.

Zev pismu je Srecko Koren kot izvoljeni vodja fantovscine zavrnil oddajo
mask v Goriski muzej in obenem izrazil prepricanje v trdnost njihovega obicaja:

»Fantje se sicer strinjamo, da bi svoje maske lahko razstavili v primernih
prostorih. Vendar pa vam moram Ze sedaj povedati, da boste nase maske zelo
tezko pridobili v svojo trajno last, saj svojih mask ne prodajamo.

In tudi sicer so skorajda vse maske v uporabi, tako, da jih v pustnem ¢asu vi
gotovo ne bi mogli razstavljati. Napol v sali lahko recem, da so to nase relikvije in
se njihove vrednosti prav dobro zavedamo.

Osebno se tudi ne bojim, da bi nas v prihodnosti lahko videli samo Se v
muzejih, kjer bi se maske pac ohranile. Nas obicaj je zelo trden in trdno verjamem,
da bomo Dreznisko masko in pusta kar mi ohranili prihodnjim rodovom. <«

O ideji drezniskih fantov sem razmisljala in iskala moznosti konkretnega
varovanja, vendar jih tedaj nisem uspela dobiti. Zato sem svoja strokovna razmisljanja
lahko strnila le v odkritem in osebno zasnovanem pojasnilu, saj je bil predlog o
institucionalni zasciti drezmskega pusta kot ljudskega obicaja s pridobitvijo strokovnega
mnenja o avtenti¢nosti izrocila v doloceni lokalni in druzbeni skupnosti zelo zanimiv.

Avtenti¢nost, ne le samega obredja, pac pa tudi njegovega ohranjevanja, bi
bilo seveda potrebno preveriti z doloceno raziskavo in pogovori z aktivnimi ¢lani
fantovske skupnosti, udelezenci pustovanja in vas¢ani. Strokovno mnenje bi s tako
raziskavo vsekakor lahko pridobili.

Ob tem pa se postavljajo vprasanja formuliranja t. i. potrdila in zascite. Kako
naj v bodoce kdorkoli (in to »od zunaj<, torej tujec) in kakorkoli dolo¢a drezniski
fantovscini, ki je Ze po tradiciji samostojna, kako naj pustuje, kako naj z zascito
sprepovedujemo« ali »zapovedujemo« maske, kostume in nacin pustovanja?

" Mounir Bouchenaki, Editorial. V: Museum International 221/222, Intangible Heritage, UNESCO,
May 2004, str. 6-10.
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Lahko se strinjamo z Zeljo fantovske skupnosti, da pustovanja ohranja kot
fantovsko Sego, namenjeno domaci vasi na to¢no dolocen pustni termin. Vendar
je, po mojem mnenju, le od posameznikov v okviru fantovske skupnosti odvisno,
do koliksne mere so pripravljeni popusc¢ati komercializaciji in Zelji po zabavi ter
moznemu zasluzku pri placanih nastopih ali se upreti pritisku okolja. Izrazila
sem upanje, da je drezniska fantovska skupnost dovolj trdna, da npr. na ljubo
turizmu ne bo pustnega obredja spremenila v prireditev. Opozorila sem na pojav,
ko nekatera prvotna ljudstva branijo svoja obredja in s tem svojo ljudsko kulturo
z izredno zaprtostjo pred tujci in z doziranjem tega, kar tujcu povedo, ohranjajo
svoje tradicionalne skrivnosti. Pretirana zaprtost ni dobra, saj se lahko izrodi v
neke vrste elitizem, tako kot se lahko pretirana odprtost izrodi v komercializacijo.
Tako je seveda vsa umetnost v iskanju prave mere med tradicijo in sodobnostjo.

Spremembe so sestavni del Zivih ljudskih obicajev. Opozorila sem na dejstvo,
da so tudi drezniski pustovi odhajali na gostovanja, vendar to, kolikor lahko
sodimo, ni pretirano skodilo izvirnosti drezniskega pustovanja. Ne zdi pa se
pravilno, da bi se za gostovanje odlocili v ¢asu, ko naj bi bil pust v vasi. Ze
prirejanje pusta na pustno soboto ali nedeljo je, ¢e bi seveda merili po strogih
pravilih tradicionalizma, odklon od tradicije, ko je bil pust nac¢eloma na pustni
torek — vendar je po mojem mnenju to vsekakor sprejemljivo, saj tradicijo vklaplja
v nov nacin zivljenja, ki ni ve¢ pogojen izkljucno s kmetijskim gospodarstvom,
pac pa z zaposlitvijo v industriji. Podoben primer je uvajanje novih figur v pustni
sprevod, v kolikor te figure ne presezejo ali ne izpodrinejo tradicionalnih (npr.
doktor in bolniska sestra, ki ju v pustnem sprevodu po Dreznici pred recimo 150
leti skoraj gotovo ni bilo). Spremembe so, kot receno, del ndsega zivljenja in
etnologi delamo prav na odkrivanju prvotnih elementov ter spoznavanju sprememb.
Gotovo pa ni sprejemljiva sprememba, ko bi e ohranjeno ljudsko pustovanje, ki
ga domacini zelijo tudi v bodoce ohranjati v ¢imbolj izvirni obliki, na silo
spremenili v karnevalsko manifestacijo ali festival.

Dreznisko fantovscino sem skusala tudi opozoriti na moznost tako reko¢
edine v tedanjem trenutku zakonsko mogoce zascite, ki sodi med poglavitne
naloge muzeja: zbiranje in varovanje materialnih dokazov etnolosko pojmovanega
tradicionalnega nacina zivljenja ter dokumentiranje dogajanja. Etnologi si
prizadevamo za zbiranje predmetov ljudske kulture. Zato smo velikokrat v zadregi,
ko naj bi zbrali tudi predmete, ki so $e v uporabi ali jih ljudje uporabljajo, dokler
ne propadejo in jih nato zavrzejo. Pogosto pri zbiranju pozabljamo na drobne,
na prvi pogled nepomembne predmete, ki pa vseeno razkrivajo bogastvo
vsakdanjega zivljenja — tako npr. ob vrsti reprezentanc¢nih predmetov iz ljudske
kulture 19. stoletja primanjkuje originalnih mask iz ¢asa pred 100 ali 50 ali vsaj
25 leti. Maske in oblacila, ki jih pustne skupine uporabljajo zdaj, bodo ¢ez 50 ali
100 let vsaj za malenkost drugac¢ne, ¢eprav ne vemo, kaksne. Ce torej ne
poskusamo pridobiti predmetov materialne kulture 20. stoletja (ki $e odseva tudi
materialno kulturo 19. stoletja), bomo za vedno izgubili delcek tistih, ki so nam
v ¢asu zivljenja v 20. stoletju zaznamovali in tako reko¢ identificirali naso ljudsko



Refleksija projekta in razstave »Pustovanja na Goriskem«

kulturo. V teku ¢asa so tako nepovratno odsli v zgodovino mnogi predmeti, ki so
bili neko¢ nepogresljive sestavine vsakdanjega zivljenja.

Priloznost za ustno razlago Zelje muzeja za postopno in pocasno pridobivanje
predmetov, ki bi jih predstavili na razstavi — obenem pa tudi priloznost uvida v
samo delovanje drezniske fantovicine —, sem dobila s povabilom na sestanek
fantovske druzbe, ki je po tradiciji na vecer pred pustno soboto, ko je v Dreznici
glavno pustovanje. Fantovska druzba se zbere v vaski gostilni. Ob pivu tece pogovor
o organizaciji pustovanja pa tudi o posameznih zadevah, ki se dotikajo delovanja
fantovske druzbe. Sestanek vodi predsednik, pisejo zapisnik, druzba pa tudi pooblasti
enega izmed njih za stike z javnostjo. Na sestanku v petek, 16. 2.1996," se je ob
pobudi turisticnega drustva, naj bi pustje nastopali tudi ob turisti¢nih prireditvah,
fantovska druzba odlocila, da bodo pustne sege ohranjevali v skladu s tradicijo v
podedovani obliki in vsebini - torej pustni sprevod tradicionalnih mask (ta lepi, ta
grdi, Rezijan, ...), obhod vseh his in dramatizacijski vlozek na trgu na pustno
soboto. Pustje naj ne bi hodili izven vasi na gostovanja, prav tako naj bi se otepali
prevelike popularizacije. Fantje so se po nekaj letih izkusenj z gostovanji in pritiski,
naj nastopajo za turiste, odlocili, da bodo skusali obdrzati pustovanje v povsem
tradicionalnih okvirih, v okviru pustnega ¢asa, v okviru vasi, s tradicionalnimi
maskami in kostumi in vlogami, ki so po tradiciji dolocene, ter s Segami in obicaji,
ki se prenasajo iz roda v rod.

Ob pobudi za odkup mask s strani muzeja se je vnela debata o smiselnosti
njihove oddaje oziroma prodaje. Posamezne maske naj bi namrec v preteklosti ze
tudi prodajali in po vedenju fantovske druzbe naj bi menda imeli eno celo v
etnografskem muzeju v Parizu, na Ptuju in v Tolminskem muzeju.'” Tedanja
fantovska druzba (tedanji voditelji so bili: Darjo Bizjak, Srecko Koren, Darko
Kurin¢ic) pa se je ogrevala za ohranitev mask v domaci vasi (z znacilnim medklicem
»nase maske ne smejo it” iz vasi<). Mask pa naj tudi ne bi razstavljali.

Bojazen pred komercializacijo je v tedanjem trenutku vodila dreznisko
fantovscino v ekstreme — od zavracanja kakrsnihkoli vplivov do ideje o neke vrste
druzbeni, institucionalizirani zasciti celotnega obredja; in na sestanku so mi kot
etnologinji ponovno postavili vprasanje, ali bi bilo mogoce drezniske maske in
celoten pustni obred zascititi kot izviren ljudski obicaj.

Drezniski fantje so v tem ¢asu tako rekoc podzavestno razmisljali za prihodnost.
Vslovenskih muzejskih in kulturnih krogih se tedaj $e ni uveljavila misel o zas¢iti
nematerialne dediscine, ki pa je bila v svetovnih Ze v pripravi — in leta 1997 so
fantje nekako le sprejeli moje mnenje, da je tudi njihovo pustovanje ziv ljudski
obicaj, podvrzen spremembam ter izjemno obcutljiv za kakrsnokoli poseganje s
strani tujcev. Zato je ohranjevanje obicaja v njegovi izvorni obliki odvisno o
koherentnosti fantovske skupnosti. Le-ta je v sedanjem trenutku dovolj trdna, ¢lani
so podvrzeni in tudi sprejemajo disciplino skupnosti, tako da lahko zavrnejo

"' Opis sestanka z dne 16. 2. 1996 je v arhivu Etnoloskega oddelka Goriskega muzeja Nova Gorica.

12 Prav tam.

283



284

Inga Miklavéic Brezigar

posamezne poskuse rusenja, ki so se Ze pojavljali. Ideja o zasciti pa zivi dalje — in
mogoce bo v bliznji prihodnosti ¢as, da pustovanja v podkrnskih vaseh zascitimo
kot pomemben kulturni spomenik nematerialne dediscine. "

7 dreznisko fantovséino smo e nadalje ohranili dobre stike. Pustovanje so v
nadaljnjih letih uspeli ohranjevati v tradicionalnih okvirih. Vendar se niso povsem
zaprli v svoje lokalno okolje, pa¢ pa zavezanost domac¢emu okolju kombinirajo z
odpiranjem svetu. Spremenjena izobrazbena struktura fantov, studij v Ljubljani,
delo oz. sluzbovanje izven ozkega obmocja domace vasi, Sirina medijskega prostora,
vse spreminja odnos do tradicije. Tradicija, neko¢ element kontinuitete in prenosa
tradicionalnih vrednot ruralne in patriarhalne druzbe, se spreminja v element
identitete, prek katerega se preteklost inkorporira v sodobno druzbo.

Leta 2002 so fantje v Dreznici organizirali posvet o vlogi in pomenu
drezniskega pustovanja, na katerega so bili povabljeni tako domacini, kot etnologi
in novinarji. Pripravili so priloznostno razstavo o delovanju fantovske skupnosti
in razstavili tudi svoje maske. Dogodek je potekal na povsem intelektualni ravni. V
programu prireditev je bilo: v petek 25. januarja otvoritev razstave s kratkim
kulturnim programom in nastopom Vokalne skupine Dreznica, v soboto 26.
januarja okrogla miza o pustovanju, v nedeljo 27. januarja zaprtje razstave in
diaprojekcija »Utrinki s pustovanja«. Razstavo je omogocil Klub tolminskih
Studentov. V spremni besedi k vabilu so fantje zapisali:

»V preteklosti je bilo o drezniskem pustovanju prelitega veliko crnila. V knjigah
in clankih, ki govorijo o tem, je vedno prihajalo do mnogih napak in napacnih
interpretacij dogodkov, zato seje drezniska fantovscina, nosilka pustovanja v Dreznici,
odlocila, da s postavitvijo razstave javnosti predstavi pustovanje taksno, kakrsno je
v resnict.

Na razstavi bo mogoce spoznati celoten potek pustovanja in priprave nanj, na
ogled bodo postavljene avtohtone lesene maske, predvajani bodo najstarejsi obstojeci
posnetki pustovanja v Dreznici, skupaj z najstarejsimi fotografijami in
najodmevnejsimi clanki iz mnogoterih slovenskih ¢asopisov in revij. Kriticno bo
predstavljen tudi razvoj pustovanja pod vplivom moderne dobe ter delovanje
drezniske fantovscine, po nekaterih virih edine $e obstojece tovrstne organizacije v
Sloveniji, njenem delovanju in vkljucevanju v Zivljenje vasi.«"

Organizacija prireditev, z razstavo in posvetom, s priloznostno zlozenko z
opisom pustovanja in zapis na vabilu, vse kaze, da fantje prevzemajo »stvari v svoje
roke«, da zavraCajo neavtorizirane posege raziskovalcev in medijev ter da se zavedajo
pomena svoje organizacije.

" Konvencija o zas¢iti nematerialne dedis¢ine daje zakonski okvir, Ze zasciteni primeri, kot npr.
karneval v Binchu (Belgija) ter karnevali in ritualne prakse posameznih neevropskih etniénih skupin, pa
vzorce zascite. ZasCiteni primeri svetovnih spomenikov nematerialne kulturne dedisc¢ine so predstavljeni na
CD-romu Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity 2001 and 2003, kot priloga
Museum International 221/222, Intangible Heritage, UNESCO, May 2004.

Vabilo in spremni dopis sta v arhivu Etnoloskega oddelka Goriskega muzeja.

5 Carl Gustav Jung, Man and his Symbols, str. 45.
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Prav ob tej priliki pa se mi je v drezniskem okolju »v Zivo« razkril fenomen
maske v ritualnem smislu, ki se od pradavnine vlece do danasnjih dni — ob razlagi
Jungove psihoanalitske primere o kamerunskem ¢arovniku," ki se z levjo masko
na obrazu preobrazi v leva, privzame levjo duso in s tem njegove lastnosti, so fantje
iz drezniskih vasi prikimavali. Znano jim je nejasno obcutje pod masko, ko oseba
postane nekdo drug. Pri ritualnih maskah pri tem ne gre le za zavestno igranje
vloge, ki jo maska predstavlja, pa¢ pa za prvinska ob¢utja preobrazbe. '

Zdi se, da lahko na mejo med prvinskim in nezavednim obcutjem pusta ali
karnevala ter zavestnim ob¢utjem in s tem povezanim »igranjem« vloge, postavljamo
lo¢nico med ljudsko Sego in folklorizacijo obi¢aja. Ne glede na obliko pusta ali
karnevala, na ritualne maske, izhajajoce iz tradicionalnih oblik semljenja, ali na
sodobne in domisljijske maske, je pristnost ljudske Sege tisto, kar ji daje vrednost —
to kot etnologi in strokovnjaki lahko zgolj proucujemo, lahko tudi zascitimo. Vendar
— ¢e hocemo ohraniti pristnost kot nematerialno dedis¢ino nekdanje fantovske
organizacije v vasi in s tem pristnost pustnih Seg v izvirnem okolju, mora biti
odlocitev prepuscena fantovscini.

Iskanje lokalne identitete: Ravenski pust vasi Drezniske Ravne, Jezerea in
Magozd

Rawensk pust, to je pustovanje v Drezniski Ravnah, Jezercah in Magozdu,
je vrsto let potekal v senci drezniskega. Za nepoucenega podobno pustovanje
pripravlja fantovscina, v kateri so zdruzeni fantje iz vseh treh vasi. Pustovanje
poteka teden dni pred drezniskim pustom, pustni sprevod obhodi vse hise v vseh
treh vaseh in popoldan zakljuci s prireditvijo na trgu v Drezniskih Ravnah.
Medtem ko je dreznisko pustovanje v slovenskem merilu postalo znano in
popularno po zaslugi strokovnega zanimanja in medijev, so ti ravensko pustovanje
puscali ob strani. Kot primer posplosevanja so npr. maske, ki jih hrani Tolminski
muzej, veljale za »drezniske«, ¢eprav so nekatere iz Drezniskih Raven, Koseca,
Vrsna in drugih podkrnskih vasi. V razmerah, ko postaja lokalna identiteta cedalje
pomembnejsi element oblikovanja tudi osebnostne identitete, so pomembne tudi
tovrstne podrobnosti.

Sredi devetdesetih let 20. stoletja se je ravensko pustovanje kot Rawensk pust
zaCelo intenzivneje pojavljati v javnosti — kot tedanji zastopnik fantovicine in tajnik
drustva Ravenski pustovi je Renato Bric iz Jezerc, sicer Student visoke prometne Sole
v Portorozu, navadno nastopal v javnosti in skrbel za medijsko odmevnost pustovanja.

' Anekdota Zivi v Dreznici kot ljudsko izroéilo. Po pripovedovanju se je zgodila takoj po drugi svetovni
vojni, ko je jugoslovanski komunistiéni rezim, podobno kot prej italijanski fasisticni, Se vedno prepovedoval
pustovanja in maskiranje. V Dreznici so se nekateri fantje radi »nastimali« in tako »nagajali udbic, politiéni
sluzbi drzavne varnosti oz. posameznim ¢lanom te organizacije. Oblika upora, ki je premagala strah pred
tedaj »vsemogoc¢no« udbo, se je izrazala v ohranjanju tradicionalnih obicajev, ki so potrjevali identiteto
upora in obrambo vaske skupnosti pred vi§jo drzavno formacijo. Pod krinko se je sicer preprost in miroljuben
fant upal upreti - ko pa so ga nato »udbasi« privedli pred Zupana, ¢eprav domacina, a kljub temu predstavnika
oblasti, in mu sneli masko, je postal spet >normalenc in torej »pohleven, mehak kot ovékax.
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V tem ¢asu sta nastali dve strokovni raziskavi,"” fantje so organizirali izdajo priloznostne
zloZenke z opisom pustovanja ter opravili anketiranje starejsih domacinov o njihovih
spominih na nekdanji pust.” Pustovanje je priloZnost za ozZivljanje in povezovanje
mladine treh vasi, tako fantov kot deklet. Delujejo v okviru etnoloskega drustva, v
priprave na pustovanje Vkljuéujejo tudi dekleta, s snemanjem in anketami skrbijo za
ohranjanje zgodovine pustovanja in drustva, z gostovanji na pustovanjih in karnevalih
po Sloveniji in v zamejstvu pa promovirajo domace vasi. Pustovanje je v funkciji
oblikovanja identitete prostora Drezniskih Raven, Jezerc in Magozda. Leta 1997 so
ob priloznosti izdaje postne znamke »Drezniski pustovi« fantje navezali stike z
Goriskim muzejem in opozorili na véasih preohlapno rabo poimenovanja, ¢es da so
v resnici na znamki ravenski pustovi — ter da se take zamenjave prepogosto dogajajo.
Tedaj problema nismo resili, pac pa se resuje sam po sebi, z vecjim promoviranjem, s
pojavnostjo v strokovni literaturi in medijih, s sodelovanjem z ostalimi pustnimi
skupinami, kot so Liski pustje, kurenti iz Markovcev, skoromati iz Podgrada in drugimi,
s katerimi se srecujejo na pustnih festivalih.

Ravenska fantovséina, ki pripravlja pustovanje, je, za razliko od drezniske, v
fazi, ko se mora odpreti svetu, da potrdi svojo identiteto. Vendar zato ni ni¢ manj
pristna — Se ve¢, fantje sami se ¢utijo pristneje povezani s svojim pustovanjem kot
drezniski pust, kjer so zaslutili sledove komercializacije. Ravenske fante ni motilo,
da bomo verzijo njihovih mask razstavili in hranili kot zbirko Goriskega muzeja.
Zato so, podobno kot Branko Znidaréi¢, tudi oni brez posebnih problemov pristali
na izdelavo verzije pustnih mask in oblacil ter opreme. Lesene pustne maske, ki
jih za ravenske ta grde izdelujeta Alojz in Marjan Skubin iz Jezerc, je Alojz Skubin
izdelal tudi za Goriski muzej. Leseni maski ta stare in ta starega je, tako kot
originala, ki sta v uporabi, izdelal ljudski umetnik Zdravko Strajnar. Fantovs¢ina je
prispevala oblacila in opremo, harmonika muzikanta je iz depoja Goriskega muzeja.
Pri oblikovanju lutk posameznih likov ravenskega pustovanja in postavitvi v sprevod
nam je pomagal Renato Bric, fantje pa so aktivno sodelovali tudi pri izdelavi
dokumentarnega filma in nato pri otvoritvi razstave.

Tako smo za Goriski muzej pridobili tudi osnovne like ravenskega pustnega
sprevoda, ki so obvezni del vsakoletnega pustovanja. Domacini so nam s svojim
sodelovanjem posredovali oboje — materialno in nematerialno dediséino, ki je tako
vsaj muzejsko zavarovana. Nadaljnja zas¢ita je odvisna od razvoja zivljenja in fantovske
skupnosti v Drezniskih Ravnah, Jezercah in Magozdu.

Raziskava in razstava

Raziskava pustnih Seg in navad na Goriskem je nastala v okviru muzejske
raziskave kot nujna predhodnica razstave. Ob materialni dediscini smo zeleli predstaviti
tudi nematerialno plat zgodbe o pustovanjih in karnevalih, kot se kaze v mnogoterih
prezitkih, ki se do danasnjih dni ohranjajo v tradicionalnih pustnih obicajih.

'® Ravenski pustdvi, ta lepi in ta grdi. Ravne - Jezerca - Magozd, ur. Renato Bric, pustna skupina,
Dreznigke Ravne 2002.
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Raziskava je v mnogih pogledih plod osebne radovednosti in Stevilnih vprasan;,
ki so se spotoma zastavljala: Kje se npr. v danasnjih pustovanjih kazejo sledi pradavne
dobe in prvinskih kultur, ko je bila maska oprema lovca, bojevnika, Samana, ko je
maskiranje spremljalo vrsto obi¢ajev zivljenjskega in letnega cikla? Kaksne so
spremembe skozi ¢as? Prvinskost, ki jo zaslutimo v lesenih maskah — nali¢jih »ta
grdih«izvasi podkrnskega bazena, pa naj gre za maske ravenskih pustov izdelovalca
Alojza Skubina iz Jezerc, ali za maske, ki jih izdelajo posamezni fantje iz drezniske
fantovscine, ko jim je dovoljeno prvi¢ nastopati v pustni druzini, nas vodi k maskam
neevropskih prvinskih kultur in njihovim skrivnostim. Obenem nas silovito potegne
v Casu nazaj, v ¢as prazgodovine, ko so se na tem obmocju razvijale bogate
prazgodovinske kulture. Ali in v koliksni meri so se prezitki ohranili v materialni
in nematerialni tradiciji pustovanj in pustnih mask ter likov? Ali lahko is¢emo
prezitek prazgodovinskih skupnosti Se vedno tudi v fantovskih organizacijah
posameznih vasi, ki $e ohranjajo elemente nekdanje funkcije v socialni strukturi
vasi? Ob spremembah nacina zivljenja, ko se loceno ohranjata tradicija vsebine, to
je nematerialni pomen ali simbolika lika, in tradicija materialov, ki sledijo
tehnoloskemu napredku, se vprasamo, kaj pravzaprav je »tradicija«< pustnih likov
ter kdaj in kako so se posamezni liki vkljucevali v pustno procesijo. Predvsem pa je
zanimivo povezovanje tradicije pustovanja s fantovskimi druzbami in iniciacijskimi
obredi ter obicaji ob prehodu iz otroske dobe v adolescenco in nato v svet odraslih.

Razstava lahko le deloma ujame zivost
pustnega dogajanja. Utrinek iz razstave o
pustovanjih na Goriskem v Goriskem muzeju
2003 - 2004. Fototeka Goriskega muzeja

Nova Gorica.
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Zato sem z raziskavo skusala umestiti pustovanja na ozkem obmodju Goriskega
v 8irsi zgodovinski in geografski okvir in z analizo sprememb predstaviti pomen
pustovanja, ki se ga ob splosnem pustnem veselju pogosto niti ne zavedamo. Vendar
se v pustnih obicajih kot v neke vrste Zivem muzeju ohranjajo mnogi materialni in
predvsem nematerialni spomini na razvoj cloveske kulture.

Raziskava je predstavljena v katalogu pod naslovom Pustovanja na Goriskem:
izvori in tradicija, dopolnjujejo pa jo etnografski zapisi in risbe Pavla Medvescka iz
petdesetih in Sestdesetih let 20. stoletja. Pavel Medvescek je pri¢evanja informatorjev
o fantovséinah in pustovanjih na obmocju Kanalskega Kolovrata in Lokovca
literariziral, vendar je ohranil slutnjo Zive govorice starih mozakov, ki so mu o

288 fantovscinah in pustovanjih pripovedovali po svojih spominih iz mladosti in iz
— lastnega dozivljanja. Iz njihove pripovedi zaslutimo arhai¢nost nekdanjih mask

tega obmocja. Tovrstne maske, e Zive v zacetku dvajsetega stoletja, so po prvi
svetovni vojni pocasi izginile ter skoraj povsem zatonile v pozabo po drugi svetovni
vojni. Pavle Medvescéek, domacin in akademski slikar, je resil spomin nanje in v
svojo umetnisko risbo skusal zajeti tudi priblizno podobo nekdanjih mask. Po
zapisih in risbah skusata z Brankom Znidarcicem, izdelovalcem liskih mask,
rekonstruirati priblizno podobo nekdanjih mahosarjev, bruljerjev, ramastona,
ramausa ter drugih likov iz zakladnice tradicionalnega pustovanja na Kanalskem
Kolovratu.

Nematerialno podobo pustovanja kot kulturnega fenomena, ki smo jo
predstavili v pisani besedi, je bilo mnogo teze predstaviti »>materializirano« v
razstavnih eksponatih. V specificnem muzejskem jeziku sem Zelela nakazati vzdusje,
ki oZivlja pustne like in dramatizacijo pustnega dogajanja. Za dosego tega cilja je
nujna uporaba multimedijske tehnike: vizualna dokumentacija z Zivo sliko v gibanju
in z zvocno kuliso dopolnjuje razstavni prostor in ozivlja razstavo in predstavitev
materialne podobe pustnih likov. Zato je dokumentaliska, etnologinja mag. Darja
Skrt posebej za potrebe razstave posnela dokumentarni film Goriska pustovanja, A.
D. 2002, s predstavitvijo fantovi¢ine in pustovanja v Drezniskih Ravnah, na Ligu,
v Morskem, v novogoriskih vrtcih in raznih pustnih skupin na pustovanju v Novi
Gorici." Osnovni scenarij vizualne dokumentacije je poudaril magijo in posebno
vzdusje pustnih priprav in samega pustovanja, scenarij razstave pa je temeljil na
zahtevi po gibanju — pustne like in njihovo opremo smo zato predstavili na lutkah
z gibljivimi udi, ki jih je oblikovalec Boris Blasko kreiral posebej za potrebe te
razstave. Postavili smo jih v poze, ki odsevajo realno gibanje likov med pustno
procesijo. Zamisel, s katero bi v mehkem prehodu povezali snovno stati¢nost
razstavnih eksponatov s filmsko dinamiko, na zalost ni uspela — tako zaradi tezav
pri oblikovanju razstave, kot zaradi tezav s tehniko. Povednost razstave smo resevali
s fotogratijami in tekstom na panojih. Pogled v preteklost pa sta oblikovalec in
tedanja pripravnica na oddelku za etnologijo Vesna Licer realizirala z diaprojekcijo,
s katero sta obiskovalca popeljala od prazgodovine do danasnjih ¢asov. Del razstave

“Darja Skrt se je s filmom udelezila AVICOM-ove konference v Parizu leta 2003, film pa je bil

uvrcen tudi na dva festivala vizualne antropologije, in sicer v Géttingenu in Moskvi leta 2004.
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je bil namenjen sodobnim otroskim pustovanjem v vrtcih in osnovnih solah, v tej
sobi pa smo tudi pripravili prostor za ogled amaterskih videoposnetkov in prostor
za otroske delavnice.

Posebno pustno vzdusje so na sami otvoritvi razstave pripravile pustne skupine
iz Drezniskih Raven, Liga, Ceggie in kot popestritev e nastop skoromata iz Ilirske
Bistrice. S svojo udelezbo so pustje nadgradili muzejsko predstavitev in povezali
preteklost s prihodnostjo.

7 razstavo je Goriski muzej v okviru projekta PHARE CBC Italija - Slovenija
gostoval v ob¢inah Ceggia in Mira (provinca Venezia) v Italiji, pustovanja pa smo

predstavili na priloznostni zlozenki ter v zborniku o karnevalu v Ceggii.”

Razstava je tudi spodbudila idejo o vzpostavitvi muzeja pustnih mask v Kanalu,
predvsem za obmocje obéine Kanal ob Soci, pa tudi za predstavitev drugih pustnih
skupin z Goriskega in Slovenije. V ta namen smo v Goriskem muzeju organizirali
posebno predstavitev liskih mask ter rekonstrukcij po risbah Pavla Medvescka in
predstavitev morscanskega pustovanja z Morskega pri Kanalu ter obéini Kanal ob
Soci ponudili pomo¢ pri muzejskem delu. Muzej bi lahko postal za Kanal pomembna
turisti¢na, kulturna in promocijska tocka ter referenéna tocka za nadaljnje raziskave
ter zascito tradicionalnih pustovanj na Goriskem.

Zakljucek

Zdi se, da pomeni v globalni kulturi postindustrijske druzbe odkrivanje
tradicije, ali véasih tudi izumljanje tradicije,”' pot za ohranjanje oz. vzpostavljanje
lokalne identitete. Kolektivni spomin na preteklost, odkrivanje znacilnosti, ki
lokalni kulturi (ne le v smislu naroda, nacije) dajejo identiteto v razmerju do drugih
kultur, se vzpostavlja prek vrste institucij — pomemben del tega procesa je tudi
varovanje naravne in kulturne dediscine, ozivljanje pozabljenih kmeckih dejavnosti,
obrti, folklore (v smislu ljudskega izroéila) »Zivega muzeja« ljudskih obicajev,
prikazanih v sklopu praznovanj in ljudskih veselic.

Integralen pogled na pustovanja vkljucuje tako materialno kot nematerialno
dediscino pustnih seg, ki se med seboj dopolnjujeta in prepletata. Materialna kultura
- zmaskami, oblacili, rekviziti, ki jih je potrebno izdelati, pripraviti in ne nazadnje
vsaj nekatere hraniti ter vzdrZevati, in nematerialna kultura - s posebnim,
neotipljivim vzdusjem rituala ali karnevalskega rajanja, s specificnimi socialnimi
odnosi med pustnimi skupinami in skupnostjo, z individualnim ob¢utjem maske,
obe sferi pustnega dogajanja prepletata, vendar tudi spreminjata in vedno znova
oblikujeta glede na nacin zivljenja in tehnoloski napredek. Tako v materialni kot
nematerialni kulturni dediscini lahko is¢emo drobce prezitkov, ki jih zaznamo ali
zaslutimo v celotnem pustnem obredju ter jih kot posamezne ¢repinje razbitega

2 Slavica Plahuta, Inga Brezigar, Il Carnevale nel Goriziano sloveno. Un’occasione di conoscenza e
di collaborazione tra il Comune sloveno di Nova Gorica e il Comune italiano di Ceggia. V: Paolo Frasson,
Ceggia, Il Carnevale dei Ragazzi, Carnevale Popolare Veneto, Comune di Ceggia, Ceggia 2004.

! Eric Hobsbawm, Terence Ranger (ur.), The Invention of Tradition,, University Press, Cambridge, 1983.

289



290

Inga Miklavéic Brezigar

vréa poskusamo sestavljati v celoto. Mnogi obicaji se obujajo na novo, po spominu,
nekateri zacasno poniknejo in ¢ez ¢as znova privrejo na dan. To je zivo blago, ki ga
ljudska domisljija in ustvarjalnost »obleceta« v nov ¢as, naslanjaje se na stare obicaje.
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