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IZVLECEK

Prispevek predstavlja eno od razstav, postavljeno decembra 2004 ob otvoritvi nove razstavne
hige Slovenskega etnografskega muzeja na Metelkovi v Ljubljani. Razstava Vidna sporocila
na Slovenskem med obema vojnama je bila zamisljena kot uvod v osem delni razstavni projekt
Spogledi: med oblikovanjem in slovensko ljudsko kulturo, ki je na kratko predstavljen na
zacCetku prispevka. V nadaljevanju avtorica razstave spregovori o vidnih sporo¢ilih na
Slovenskem med obema vojnama kot o obliki likovnega folklorizma. Razstavljeno gradivo je
osvetljeno z vidika patriotske, stanovske, komercialne, turisticne in kulturne funkcije
folklorizma.

Kljuéne besede: Slovenski etnografski muzej, ob¢asne razstave, oblikovanje, vidna sporodila,
likovni folklorizem

ABSTRACT

The article presents one of the exhibitions installed on the occasion of the opening of the
new exhibition facilities of the Slovene Ethnographic Museum in Metelkova Street, Ljubljana,
in December 2004. The exhibition Visual Messages in Slovenia Between the Two World
Wars was conceived as an introduction to the eight-part exhibition project Exchanging
glances: Between Design and Slovene Folk Culture that is briefly presented at the beginning
of the article. The article continues with the views of the exhibition’s author on visual
messages in Slovenia between the two world wars as a form of fine art folklorism. The
exhibited material is analysed from the viewpoint of the patriotic, class-related, commercial,
tourist, and cultural functions of folklorism.

Key words: Slovene Ethnographic Museum, occasional exhibitions, design, visual mes-
sages, fine art folklorism.

Razstava z zelo konkretnim naslovom' Vidna sporocila na Slovenskem med
obema vojnama je nastala kot uvod v osemdelni razstavni projekt z nekoliko bolj
skrivnostnim naslovom Spogledi in s pojasnjevalnim podnaslovom Med
oblikovanjem in slovensko ljudsko kulturo. Na ogled je bila v Slovenskem

" Naslov je Zelel biti ¢im bolj poveden, ker je v okviru celotnega razstavnega projekta nastopal kot
eden od osmih podnaslovov.
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etnografskem muzeju od decembra 2004 do decembra 2005. Ob razstavi je izsel
katalog, v katerem je bila vsaka od osmih razstav(ic) predstavljena s kratkim besedilo
v slovenscini ter angleséini in s fotografijo. Zato se zdi potrebno, in upam tudi
koristno, nekoliko podrobneje predstaviti nastajanje celotnega projekta ter na
kratko spregovoriti o posameznih razstavah in na koncu se nekoliko temeljiteje
osvetliti z vidika likovnega folklorizma uvodno razstavo Vidna sporocila na
Slovenskem med obema vojnama.

Zakaj oblikovalska razstava v SEM?

Zamisel o razstavi je zorela dalj casa. Na zacetku tretjega tisocletja se je na
novo rasto¢em ljubljanskem kulturnem srediséu na kompleksu nekdanjih vojasnic
na Metelkovi prenavljajoca se nova razstavna hisa SEM spogledovala z danes Se
vedno zapusceno, Moderni galeriji prav tako za razstavne namene dodeljeno stavbo.
Zelja SEM po sodelovanju s sorodno ustanovo zal ni obrodila sadov. V tem ¢asu
pa so hkrati veckrat vzniknile zamisli in pobude o gradnji prepotrebnih novih
prostorov za delovanje vseh treh umetniskih akademij ljubljanske univerze na
severnem delu kompleksa opuséenih vojasnic na Metelkovi. V podporo tem
prizadevanjem je med sodelavei SEM nastala ideja o skupnem projektu z Oddelkom
za oblikovanje Akademije za likovno umetnost Univerze v Ljubljani. Projekt naj
bi s konkretnimi primeri pokazal, kako bi lahko sosedstvo obeh ustanov bogatilo
medsebojno sodelovanje. Hkrati naj bi mladim kreativnim posameznikom v ¢asu
njihovega Solanja nudil moZnost seznanjanja s slovensko etnolosko dediscino in
jih spodbujal k razmisljanju o njej ter o preverjanju njene uporabnosti v sodobni
praksi. Po prvih pozitivnih odzivih nekaterih profesorjev oziroma mentorjev je
organizacijo celotnega projekta prevzela Nina Zdravic Poli¢ in k sodelovanju
povabila se Oddelek za oblikovanje tekstilij ljubljanske Naravoslovno tehni¢ne
fakultete, s katerim je SEM v preteklosti Ze uspesno sodeloval ob razstavi o
modrotisku na Slovenskem?®. Povabilu se je odzvala tudi oblikovalka Ksenija
Baraga, podjetje Telekom kot glavni sponzor SEM pa je k sodelovanju povabil
dva oblikovalca po svojem izboru. V zakljuéni fazi priprave razstavnega projekta
se je z ze pripravljeno razstavo pridruzil e Urad Vlade Republike Slovenije za
informiranje. Plod tega siroko razvejanega sodelovanja je bil na koncu osemdelni
razstavni projekt, poimenovan Spogledi: med oblikovanjem in slovensko ljudsko
kulturo in predstavljen javnosti kot ena od treh razstav’ ob odprtju nove razstavne

hise SEM na zacetku decembra 2004.

* Razstavo V podobe ujeti indigo je pripravil kustos SEM Andrej Dular in je bila na ogled leta 2001 v
zacasno prenovljenih muzejskih prostorih SEM na Metelkovi, naslednje leto pa je gostovala Se v Pokrajinskem
muzeju v Celju. Kot mentorici studentk Oddelka za oblikovanje tekstilij sta sodelovali Almira Sadar in Marija
Jenko.

*Tudi drugi dve razstavi sta nastali v sodelovanju s Stevilnimi drugimi ustanovami. Na mednarodno
zasnovani razstavi Fvropski etnografski muzeji v SEM se je predstavilo Stirinajst evropskih muzejev, na
razstavi Je etnologija doma tudi v drugih slovenskih muzejih? pa od sedemindvajsetih povabljenih triindvajset
muzejev.
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Od plakatov do klobukov

Razstava Spogledi se je raztezala na celotnem drugem nadstropju novega
muzeja. Uvodni razstavi, ki smo jo v SEM pripravili z lastnimi mo¢mi in o kateri
bo tekla beseda v nadaljevanju prispevka, je sledila razstava Vidne ljudske modrosti,
na kateri so se predstavili Studentje tretjega in cetrtega letnika Oddelka za
oblikovanje, smer Vizualne komunikacije, Akademije za likovno umetnost pod
mentorstvom profesorjev Radovana Jenka, Tomaza Krzisnika, Ranka Novaka in
Petra Skalarja.* Studentje s0 na samosvoj, pogosto duhovit, predvsem pa na sodoben
nacin likovno upodobili slovenske ljudske modrosti oziroma pregovore.

Druga skupina studentov iste akademije, smer Industrijsko oblikovanje, se je
redstavila z razstavo Interpretacije mask pod mentorstvom profesorice Tanje Pak. 3 71

Studentke so podobe tradicionalnih slovenskih pustnih likov prelile s pomocjo
sodobne likovne govorice v za maske netipicen material - steklo in na ta nacin
ustvarile nenavadne in zanimive postavitve. Druga skupina studentov Oddelka za
oblikovanje, smer Industrijsko oblikovanje, oziroma tretja skupina studentov
ljubljanske likovne akademije pa je s pomo¢jo mentorja profesorja Janeza Bogataja
in kustosov SEM iskala moznosti nadgradnje izbranih starejsih muzejskih predmetov
v sodobni proizvodnji. Na razstavi z naslovom Dediscina - izzivi za oblikovanje so
se idejne skice spogledovale z razstavljenimi muzejskimi predmeti, ki so jih Studentje
skusali nadgraditi v uporabnem, likovno estetskem ali sporocilnem smislu. V okvir
sodelovanja s pedagoskimi ustanovami je sodila tudi razstava Etno v modi, ki so jo
pripravile Studentke Oddelka za tekstilstvo, smer Oblikovanje tekstilij,
Naravoslovnotehniske fakultete Univerze v Ljubljani pod mentorstvom profesoric
Metke Vrhunc, Vere Seslar Zaloznik, Marije Jenko in Almire Sadar. Studentke so
pripravile kolekcije sodobnih oblacil po predhodnem seznanjanju z dediscino
slovenske oblacilne kulture. Izhajale so predvsem iz poznavanja raznih tehnik
tkanja, pletenja, tiskanja, vezenja in klekljanja ter raziskovale znacilne kroje, vzorce,
detajle in odnose med posameznimi oblacilnimi deli. Tudi oblikovalka Ksenija
Baraga je za svojo razstavo Preplet trakov, zracnost cvetov iskala navdih v sestavinah
ljudske nose in v tehniki pletenja, kvackanja in vezenja ustvarila paleto zanimivih
pokrival. Oblikovalca Katjusa Kranjc Srdi¢ in Rok Kuhar sta na razstavi Staro za
novo leto predstavila novoletna in poslovna darila, ki sta jih za podjetje Telekom
ustvarila kot posnetke muzejskih predmetov v sodobnem materialu ali pa stare
oblike posodobila zgolj kot daljni odmev preteklosti. Na razstavi Urada Vlade
Republike Slovenije za informiranje V' sti¢is¢u ustvarjalnosti se je predstavilo ve¢
slovenskih oblikovalcev, ki so tesno povezani s svojim domacim okoljem in hkrati
odprti v svet. Preplet tradicije s sodobnim oblikovanjem so predstavili Tina Koder
klek]lanlml izdelki, Katja in Jure Bricman s posodo in nakitom iz porcelana,
Franc Cernelé¢ in Mojca Smit z izdelki iz stekla, Joze Valant pa zro¢no izdelanim
papirjem. Namesto razstave V'sticiscu ustvarjalnosti, ki je ze po treh mesecih zapustila
prostore Slovenskega etnografskega muzeja, sta bili sredi marca 2005 postavljeni

* Razstavljena dela so bila izbor izmed ve¢ kot sto realiziranih resitev.
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dve novi, manjsi razstavi Dialog stolov ter Oblikovanje in ilustracija Kuharskih
bukev Valentina Vodnika. Na prvi sta se predstavila oblikovalca unikatnih stolov,
profesor na Fakulteti za arhitekturo Univerze v Ljubljani Janez Suhadolc in njegova
Studentka, danes zZe diplomirana arhitektka Tatjana Adlesi¢. Njuni stoli so parafraza
kmeckih stolov iz zbirk Slovenskega etnografskega muzeja, saj sta pri svojem
ustvarjalnem procesu uporabila posamezne elemente, kot na primer konstrukeijo
in ornament, ter jih prenesla v danasnji ¢as. Na drugi pa se je s svojim diplomskim
delom na ljubljanski Akademiji za likovno umetnost, Oddelek vizualnih
komunikacij, predstavila Meta Wraber. Prve kuharske knjige v slovenskem jeziku,
Kuharskih bukev iz leta 1799, ni samo ilustrirala, temvec je zasnovala nov koncept
knjige in s tem zdruzila dediscino s sodobno kulinariko.

Vidna sporoéila — prvié: zakayj jih razstaviti

Glede na siroko paleto predstavljene ustvarjalnosti na razstavnem projektu
Spogledi bi bilo pricakovati, da bo uvodni del predstavil spogledovanje med
razli¢nimi podro¢ji oblikovanja oziroma uporabne umetnosti in slovensko ljudsko
kulturo v preteklih obdobjih. Zaradi omejenega razstavnega prostora in zaradi
neraziskanosti problematike pa se je razstava osredotocila le na vidna sporocila® in
$e to le v obdobju med obema vojnama, ko se je izbrani pojav zaradi novo nastalih
politiénih, gospodarskih in kulturnih razmer Siroko razmahnil po slovenskem
prostoru. Medtem ko so sodobna vidna sporocila danes vsepovsod prisotna in nas
vcasih celo begajo, saj na eni strani pogosto dosegajo status umetnine, na drugi pa
nemalokrat onesnazujejo nase vidno okolje, so nam starejsa dokaj nepoznana, saj
$e niso dozivela celostne in temeljitejse zgodovinske osvetlitve. In ne nazadnje je
muzejski bibliotekarki, avtorici razstave, razstavljeno, vecinoma papirnato gradivo,
bolj domace kot skriti predmeti v posvecenih muzejskih depojih. Zato torej odlocitev
za vidna sporocila.

Vidna sporoé¢ila — drugié: kako jih (i)zbrati

Vecina razstavljenega gradiva so bile razglednice in plakati, kot dopolnitev in
popestritev razstave pa tudi nekaj embalaze, prodajnih katalogov in nekaj drugih
tiskovin. Razglednice so na Slovenskem v zadnjih dveh desetletjih zbujale veliko
pozornosti, zato je bilo upati, da podatkov o njih ne bo tezko zbrati. Vendar pa se
je izkazalo, da je bilo najvec zanimanja za krajevne razglednice in voscilnice, za
katere Se danes med zbiralci velja pravilo — ¢im starejsa, tem dragocenejsa. Kljub
temu, da ta dva kriterija za nas nista bila pomembna, so bile monografije o

* Izraz vidna sporo¢ila je zacel na Slovenskem nadomeséati tujko vizualne komunikacije zlasti od leta
2003, ko je Fundacija Brumen pripravila Prvi bienale vidnih sporocil Slovenije. V istoimenskem katalogu
razstave je bil objavljen seznam osemnajstih kategorij, ki se navezujejo na sodobne oblike vidnih sporoéil,
posredovane s klasi¢nimi in sodobnimi elektronskimi mediji. Historiéno gradivo, predstavljeno na razstavi
Vidna sporoéila na Slovenskem, bi lahko po tej sistematiki uvrstili v naslednje kategorije : 02 znaki in
logotipi; 03 osnovni set dopisnih tiskovin; 06 plakati; 08 katalogi in monografije; 11 embalaZe, 12 prospekti,
vabila, cestitke; 14 tiskani oglasi in oglasne kampanje.
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razglednicah slovenskih krajev v veliko pomo¢ pri splosnejsi osvetlitvi pojava. Teh
monogratfij je preve¢, da bi jih na tem mestu nastevali. Omeniti pa je treba monogratijo
Srecka Kreseta Naprej zastave slave, ki s pomocjo razglednic in nekaterega drugega
slikovnega gradiva prikaze razvoj narodnoprebudnega gibanja na Slovenskem.
Gibanje je imelo veliko skupnega s folklorizmom, zato je bila knjiga seveda izvrsten
vir in pripomocek pri delu. Enako velja tudi za delo Bogastvo razglednic, s katerim
je pisec besedila Janez Bogataj v okviru enajstih tematskih sklopov natanéno
analiziral motivni svet Gasparijevih razglednic, predvsem pa opozoril na Gasparijevo
zavestno tipizacijo kulturne in naravne dediscine. Dobrodosel vir sta predstavljala
tudi dva kataloga razstav ilustracij, in sicer Tatjane Pregl Slovenska knjizna
ilustracija in Vere Baloh Maksim Gaspari 1863-1980 : ilustrator, kjer so
predstavljene tudi avtorjeve ilustrirane dopisnice, razglednice, reklamni tiski in

diplome.

Za plakate, za drugo vecjo skupino razstavljenega gradiva, sta bila najboljsa
vira diplomski nalogi Vergilija Darisa in Mete Kordis. Prvi je z nalogo Slovenski
plakat naljubljanski Akademiji za likovno umetnost predstavil plakat z zgodovinskega
in likovnega vidika. Druga pa je z nalogo Plakat kot zrcalo casa, prostora in
druzbe : plakat v Ljubljani med obema vojnama, zagovarjano na Oddelku za
etnologijo in kulturno antropologijo na ljubljanski Filozofski fakulteti, njegova
spoznanja dopolnila in problematiko osvetlila z etnoloskega vidika.

Zavse ostalo gradivo prakti¢no ni bilo na razpolago strokovne literatura, saj
na Slovenskem e nimamo prikaza zgodovinskega razvoja grafiénega oblikovanja
in oglasevanja. Nekaj koristnih podatkov je nudila le magistrska naloga Matjaza
Mazzinija na Oddelku za oblikovanje ljubljanske univerze, z naslovom Percepcija
oblikovalske govorice skozi celostno graficno podobo : zascitni znaki in zastavki
celostnih graficnih podob na Slovenskem (1851-1941). Glede na to, da so bili
med prvimi graficnimi oblikovalci na Slovenskem predvsem slikarji, so bile
dobrodosel vir tudi likovne monografije in katalogi razstav posameznih avtorjev,
poleg njih pa Se sinteti¢no delo Nadje Zgonik o vprasanju nacionalne identitete v
slovenski likovni umetnosti z naslovom Podobe slovenstva. Med literaturo, ki je
nastala v Casu na razstavi predstavljenega gradiva, sta bila najboljsa pripomocka
Spominski zbornik Slovenije in revija llustracija. Za analiziranje izbranega in
razstavljenega gradiva pa je najvecjo oporo v teoreticnem smislu nudil clanek Marije
Stanonik O folklorizmu na splosno.

Priiskanju konkretnega gradiva za razstavo razen nekaj razglednic v domaci
hisi nismo nasli primernih eksponatov. Zato se je bilo treba obrniti na sorodne
ustanove, kjer pa zaradi navidezne obrobnosti iskano gradivo ve¢inoma ni bilo
zadostno dokumentirano. Na sreco je dobrohotna naklonjenost zaposlenih nudila
vecjo pomoc kot katalogi urejenih podatkovnih zbirk. Prijaznost kolegic in kolegov
v Narodni in univerzitetni knjiznici, Narodni galeriji, Narodnem muzeju, Mestnem
muzeju Ljubljana, Velenjskem muzeju, Belokranjskem muzeju, Arhiva Republike
Slovenije in Zgodovinskem arhivu Ljubljana je pripomogla, da smo uspeli zbrati
vec gradiva, kot smo na zacetku upali pricakovati in na koncu zmogli razstaviti.

373
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Priblizno ¢etrtino razstavljenega gradiva pa so prispevali Stevilni zasebni zbiralci®,
ki so prijazno dovolili vpogled v svoje z ljubeznijo zbrane in skrbno urejene zbirke,
nesebicno delili svoje znanje in na koncu z zaupanjem posodili za razstavo svoje
dragoceno gradivo.

Vidna sporoc¢ila - tretjic: kako jih razstaviti

Gradivo je bilo razstavljeno v prvi dvorani ob prihodu v drugo nadstropje
nove razstavne hise SEM. Pri postavitvi smo morali razen prostora upostevati tudi
razstavno tehniko ter vsebino in fizi¢no obliko gradiva.

Najbolj steviléne so bile razglednice, saj jih je bilo razstavljenih vec kot tristo
na petindvajsetih panojih, ki so bili tematsko razdeljeni v naslednja podrocja:

politika (1), mnoZicne prireditve (1), organizacije, drustva in prireditve (1),
domovina (1), duhovna kultura (1), nosa (3), zacetek in konec (1), slovenski
umetniki (2), arhitekti - oblikovalci (1), Zenske — oblikovalke (1), ornament (1),
reklama (1), sréno voscilo (1), velika noc¢ (6), sv. Miklavz, bozi¢ in novo leto (1),
bozi¢ in novo leto (3).

Panoji za razglednice so bili sestavljeni iz dveh prozornih plos¢, med kateri je
bilo mogoce poljubno razvrscati izbrane motive. Zato smo nekaj teh panojev obesili
sredi razstavnega prostora, tako da so bile voséilnice vidne z obeh strani, saj je z
etnoloskega vidika zanimiv tudi nacin izrazanja voscil, imena naslovnikov in
posiljateljev, njihova pisava, tedanje znamke in druge zanimivosti, ki so na podobnih
razstavah navadno ocem skrite. Ostale razglednice so bile obesene na enakih panojih
vzdolz dveh sten.

Glede na fiziéno obliko so bili plakati druga najvecja skupina razstavljenega
gradiva. Izbrali smo jih osemindvajset, kar predstavlja vecino znanih, dostopnih in
primerno ohranjenih slovenskih plakatov, ki so sodili v tematski okvir razstave.
Razstavili smo jih ob preostalih dveh stenah, z delom plakatov pa smo skusali
ustvariti vtis oglasnega stebra, kakrsni so bili v navadi v obravnavanem casu. V ta
namen smo preuredili obstojeci steber v razstavni dvorani in gradivo zascitili z
upogljivim pleksi steklom.

Tridimenzionalne predmete in drobno gradivo smo razvrstili v tiri visje in
tri nizje razstavne vitrine.

Vidna sporoéila - ¢etrtié: kako jih gledati

Na vidna sporocila lahko gledamo z o¢mi umetnostnega, gospodarskega ali
kulturnega zgodovinarja, komunikologa, vizualnega antropologa, lahko pa tudi z
o¢mi etnologa. Z vidika etnoloskega raziskovanja se zdi eden od moznih pristopov
za razumevanje vidnih sporo¢il poskus osvetlitve pojava skozi prizmo folklorizma.
V Slovenskem etnoloskem leksikonu je folklorizem oznacen kot “neprava, drugotna

¢ Gradivo za razstavo so posodili Alojz Cindri¢, Janez Lombergar, Marko Korencan, Marjan Marinzek,
Milos Mikoli¢, Miro Slana, Milan Skrabec in Zmago Tandic.
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folklora ali folklora iz druge roke; druzbeno kulturni pojav, ki najveckrat ze
pozabljene oblike ljudske kulture (plese, pesmi, glasbo, sege idr.) ozivlja kot
znanstveno rekonstrukeijo ali pa so te vkljucene v razliéne javne prireditve” (SEL
2004: 131). Podrobnejse opredelitve folklorizma podaja Marija Stanonik v prispevku
O folklorizmu na splosno (Stanonik: 1990), kjer glede na bistveno potezo folklorizma
— funkcijo lo¢i med patriotsko, politi¢no, stanovsko, turisticno, komercialno in
kulturno funkcijo folklorizma, glede na obliko pa pojav deli na glasbeni, scenski
in likovni folklorizem. Po tej delitvi je gradivo na razstavi Vidna sporocila na
Slovenskem med obema vojnama sodilo med likovne oblike folklorizma. V
nadaljevanju besedila ga bomo skusali predstaviti glede na omenjene funkcije, ki
jih prevzame folklora, ko izstopi iz svojega prvotnega okolja. 375

Politi¢na funkeija

Zelo ocitna politiéna funkcija folklorizma je bila predstavljena na deklaracijskih
razglednicah ter na plebiscitnih razglednicah in plakatih, ki jih je oblikoval slikar
Maksim Gaspari. Na deklaracijskih razglednicah je Gaspari personificiral vse tri
bratske narode na ta nacin, da jih je predstavil s posamezniki, oblecenimi v narodno
noso. Pri plebiscitnih razglednicah je propagandna gesla “preoblekel” v ljudsko
pesem in jih okrasil z narodnim ornamentom. Pri plebiscitnih plakatih pa je uporabil
pravlji¢no obliko in drzavi predstavil z zoomorfnimi podobami - srako, sokolom
in zmajem — pa tudi z antropomorfnimi, spet vdomnevno za narod tipi¢nih oblacilih.

Na razglednicah s posnetki zborovanj ob ustanovitvi drzave SHS je bila vidna
prisotnost vecjega stevila zensk v narodnih nosah, kar lahko oznacimo kot scenski
folklorizem s politicno funkcijo. Se izrazitejsi primer takega folklorizma lahko
razberemo iz napisa na zadnji strani razglednice s prikazom politi¢nega shoda v
Mengsu ob Sestdesetletnici dr. Antona Korosca. Udelezenec shoda ali zbiralec
razglednic je zapisal: ...bilo je veliko / slavje in mnogo / ljudstva razni / prizori v
narodni / nosi na konjih / vozovih i.t.d. Na sami fotografiji lahko opazimo le nekaj
oseb v narodni nosi, ki stojijo na odru v neposredni blizini slavljenca, dobro pa je
vidna okrasitev odra z zelenjem, v ozadju pa Se mlaj, ki je od dale¢ naznanjal

dogodek.

Patriotska funkcija

Tudi druga v tistem casu zelo razsirjena oblika scenskega folklorizma, procesije
narodnih nos po mestnih ulicah, je lahko imela politiéno funkeijo, ¢eprav so bili
nagibi najpogosteje patriotske narave, dostikrat pa se je patriotska funkcija tesno
prepletala tudi s turisti¢no, stanovsko ali kulturno funkcijo, pogosto pa kar z vec
hkrati. Primer takega prepletanja predstavlja Festival slovanske glasbe in slovanskih
narodnih plesov iz leta 1934, ob katerem je izsla razglednica s prikazom povorke
nos po ljubljanskih ulicah. Na razglednici, ki prikazuje procesijo v narodnih nosah
pred rakovnisko cerkvijo, palahko zasledimo preplet patritoske s stanovsko funkcijo,
saj so zene v narodnih nosah izrazale pripadnost narodni in obenem tudi cerkveni
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skupnosti. Regionalna oblika patriotizma, ki je prerasla v narodno, je bila vidna na
fotogratiji sprevoda narodnih nos v Brnu leta 1922. Med udelezenci sprevoda v
nosah drugih jugoslovanskih narodov so se Slovenci predstavili s skupino
udelezencev v gorenjski razlic¢ici narodne nose. Hkrati je slo za tipicno obliko
scenskega folklorizma, saj je skupina na vozu s konji, kot razlaga pripis na zadnji
strani razglednice, predstavljala “Gorenjsko svatho” oziroma voznjo nevestine bale.

Med regionalni patriotizem lahko uvrstimo tudi prireditve, ki so prvenstveno
v turisticne namene prikazovale folklorne posebnosti posameznih slovenskih
pokrajin. Tak preplet regionalno patritoske in turisti¢ne funkcije folklorizma je bil
viden na razstavljeni razglednici s Trstenjakovo podobo prleskega pozvacina, ki je
izsla kot spomin na prlesko gostiivanje, in na dveh razglednicah s prizorom
belokranjskega kola, ki sta izsli ob II. belokranjskem prazniku v Metliki leta 1940.
Razstavljene razglednice Bleda z delovnimi, prazni¢nimi ali domoljubnimi prizori,
v katerih so ljudje vecinoma obleceni v kmecko ali narodno noso, bi na prvi pogled
lahko razumeli kot lokalni patriotizem. Zaradi identifikacijskega pomena, ki ga je
Bled in nasploh alpski svet Ze tedaj predstavljal za Slovence, pa v resnici predstavljajo
narodno obliko patriotizma in torej ne sodijo med tipi¢ne turisti¢ne razglednice
kraja.

Posebno oblika patriotizma so predstavljale t. i. narodne dame, Zene
pomembnejsih druzbeno dejavnih moz, ki so v javnosti nastopale oblecene v narodne
nose. Vdobrodelne namene so izhajale tudi razglednice z njihovimi portreti. Zato
so narodne dame s svojo pojavnostjo pripomogle tudi k nastajanju modnih izhodis¢
za razvoj folklorizma.

Stanovska funkeija

Na preplet patriotske in stanovske funkcije folklorizma v povezavi s katolisko
ideologijo smo opozorili Ze v gornjem razdelku. Podobna povezanost je bila vidna
tudi z razglednice, ki jo je izdalo Tujsko prometno drustvo za predstavitev svoje
dejavnosti in pomembnejse obletnice. Podoba “narodne Marije vseh Slovencev™”,
Brezjanske Marije pomagaj na prostem je bila obkroZena s castilci v narodni nosi,
v ozadju pa sta bila vidna cerkev Sv. Vida in pogorje Stola, oznacevalca Brezij kot
romarskega sredisca in tedaj tudi kot priljubljenega letoviséa. Tudi na razglednicah
vspomin II. evharisticnega kongresa za Jugoslavijo je bila opazna povezava patriotske
in krscanske simbolike. Oblikovalec Ivan Pengov je kricanske grafi¢ne simbole
enkrat zdruzil s parom pri molitvi v gorenjski narodni nosi, na drugi s silhueto
Ljubljane in jugoslovanskim grbom, na tretji pa s cvetlicnim ornamentom. Zato
lahko le iz napisa na zadnji strani razberemo, da je slo za jugoslovanski kongres.
Podobna kombinacija cvetliénih in krs¢anskih simbolov je bila vidna tudi na dveh
razstavljenih razglednicah, ki jih je z namenom propagiranja svoje clovekoljubne
dejavnosti izdalo drustvo Kolodvorski misijon v Ljubljani.

7 Splosno veljavna oznaka po navedbi pisca v Spominskem zborniku.
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V panslavizmu zasidrana ideja sokolskega gibanja, ki je v mladih slovanskih
drzavah prezemala precejsen del novo nastalega mescanstva, inteligence in mladine,
paje bila prepoznavna na razstavljenih sokolskih razglednicah. Motiv za razglednico
in plakat ob . jugoslovanskem vsesokolskem zletu leta 1922 v Ljubljani je oblikoval
dalmatinski slikar Dragutin Inkiostri - Medenjak, ki je na zacetku dvajsetih let 20.
stoletja zivel v Ljubljani, sicer pa je zbiral narodne ornamentalne motive sirom
Jugoslavije. Simbol prvega zleta so predstavljali trije z jugoslovanske zastave
vzletajoci sokoli, prekriti z vzorcastim perjem oziroma z med seboj prelivajocimi se
ornamenti vezenin in drugega tekstila z razlicnih obmocij Jugoslavije. Vezenine
so nasploh imele precejSen pomen pri sokolskem gibanju, saj kot je bilo razvidno
tudi z razstavljenih razglednic, so bili z njimi okraseni prapori posameznih drustev
pa tudi sokolska uniforma za ¢lanice. Medtem ko so imela drustva pri izbiri vzorcev
za prapore vec svobode, je bila vezena bordura na rokavu bluze enotno dolocena za
celotno Jugoslavijo. Panslovanska oblika folklorizma je bila vidna tudi z razglednice
sokolskega doma na Taboru® , ki je izsla ob njegovi gradnji leta 1924. Projektant
telovadnega doma, arhitekt Ivan Vurnik, ji je po lastnih besedah vtisnil “polnost
¢ustvovanja, v katerem se na dekorativni nacin tipi¢no izzivlja slovanski orijent”
(Vurnik 1927: 30) in s tem skusal preseci nacionalno obarvan slog Zadruzne
gospodarske banke v Ljubljani. Odpor proti unitaristi¢ni politiki, ki je kmalu zacela
prevladovati tudi v jugoslovanskem sokolstvu, pa lahko razberemo z Gasparijeve
sokolske razglednice, na kateri je portret Slovenke z avbo, poleg nje sokol in
jugoslovanski grb, spodaj pa e napis: Sokolstvo, srce slovenstva.

Preplet stanovske in patriotske funkcije folklorizma je bil opazen tudi na
stirih razglednicah, ki so jih ilustrirali Anton Kozelj, Sasa Santel in Maksim Gaspari
za potrebe predstavitve delovanja ali ob obletnicah Druzbe sv. Cirila in Metoda.
Druzbo so ilustratorji personificirali enkrat kot Zeno v narodni nosi, drugic pa kot
svetnika, h katerima se obracata Solarja v gasparijevsko tipizirani kmecki nosi, ali
pa kot svetnika, ki ju pestujeta starSa v podobni obleki. Narodnoobrambno’ Solsko
drustvo je sicer pod geslom Mal polozi dar, domovini na oltar med drugim tudi z
izdajanjem Stevilnih voséilnic z najrazli¢nejsimi motivi zbiralo denar za svojo
dejavnost. Zato je velik del na razstavi predstavljenih razglednic izsel prav v zalozbi
Druzbe sv. Cirila in Metoda.

Stanovska funkcija folklorizma je bila predstavljena tudi na drugem koncu
razstave s Spominskim listom za slovo in spomin na Solo in s Castnim priznanjem
Kmetijske druzbe za Slovenijo. Na obeh listinah so naslikani idili¢ni prizori
podezelskega zivljenja oziroma dela. Slednjo, delo Maksima Gasparija, so podeljevali
tudi na primer obrtnikom in vinogradnikom. Bolj urbano obliko stanovskega
folklorizma, prepleteno s stanovsko vlogo, pa smo na istem panoju predstavili z
racunom podjetja in trgovine z elektricnim materialom. Znak podjetja je predstavljala

% Stavba stoji e danes, in sicer se nahaja za novo razstavno hiso SEM.

? Podobno kot klerikalno usmerjena Slovenska straza je tudi CMD nadaljevala z delom tudi v okviru
nove drzave, saj sta svoje delovanje preusmerili na slovensko etniéno ozemlje, ki je ostalo zunaj drzavnih
meja.
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zena v narodni nosi, ki je z zarnico razsvetljevala Ljubljano. Podobno kot politi¢no
in patriotsko funkeijo folklorizma smo tudi stanovsko predstavili le z nekaj eksponati,
kljub temu, da pojav zasluzi temeljitejSo obravnavo glede na heterogenost tedanje
slovenske druzbe v vodoravnem prerezu in na njeno razslojenost v vertikalnem
preseku. Vendar pa je bila glede na stevilénost ostalega razstavljenega gradiva oziroma
na omejenost prostora nujna selekcija pri izbiri in predstavitvi materiala.

Komercialna funkcija

Tudi na komercialno funkeijo folklorizma smo opozorili le z nekaj izbranimi
eksponati, saj bi na primer ze samo s predstavitvijo oglasov, objavljenih v raznih
casopisih in revijah, lahko zapolnili velik del razstavnega prostora.

Kot 7Ze v zgoraj omenjenem primeru se je komercialna funkcija pogosto
prepletala s stanovsko pa tudi s patriotsko funkeijo folklorizma. To je bilo razvidno
predvsem z reklamnih razglednic, embalaznih nalepk, embalaze, izdelkov za otroke,
plakatov in prodajnih katalogov posameznih podjetij. Zelo pogosto so predstavljala
svojo dejavnost ali izdelke in nagovarjala uporabnike predvsem s pomocjo oseb v
kmecki ali narodni nosi, in sicer v vlogi predstavnikov podjetja ali v vlogi odjemalcev,
pogosto tudi s prikazom obrtnih tehnik, ¢eprav je v resnici Slo za industrijsko
proizvodnjo, ali pa s pomocjo ljudskih oziroma narodnih pesmi in pravljicnih
junakov. Manj pomemben je bil ornament, razen pri nekaterih Gasparijevih izdelkih,
glede uporabe barv pa je opazen poudarek na slovanskih barvah - beli, modri in
rdecl.

Ker na tem mestu ni prostora, da bi podrobneje predstavili posamezne
razstavljene primere komercialne funkcije folklorizma, bomo izpostavili le
Ljubljanski velesejem, v tistem ¢asu za Slovence zelo pomembno ustanovo oziroma
podjetje, katerega glavnd naloga je bila zavzemanje za gospodarski napredek
Slovenije. Velesejem pa je za Ljubljano in za Slovence pomenil $e veliko vec, zato
so se tam pojavljale razlicne oblike folklorizma, kar bomo poskusali predstaviti s
pomodjo razstavljenih razglednic, plakata, letaka in obesanke. Na dveh razglednicah
in na obesanki so bile vidne vsaj tri razliéne oblike scenskega folkorizma, ki so se
polavljale na velesejemskem prostoru: Belokran]ska razstava s prikazom rocnih del
inizdelkov na I. ljubljanskem velikem semnju leta 1921 ter povorka narodnih nos
in folklorna prireditev Slovanski plesi, obe v tridesetih letih. Ceprav so imele nastete
prireditve vecji kulturni kot komercialni pomen, ta vseeno ni bil zanemarljiv, saj je
organizator tudi s takimi dogodki privabljal obiskovalce na sejem, na Belokranjski
razstavi pa so verjetno tudi prodajali izdelke. Prodaji je bila namenjena tudi vzorcna
manjsa lesena hisa s slamnato streho, prav tako predstavljena na razstavi z
razglednico, in na kateri je bil na zadnji strani viden Zig drustva Nasa skrinja, ki je
imelo v tridesetih letih bolj ko ne negativen vpliv na razvoj folklorizma na
Slovenskem. Na razglednici — vabilu na obisk spomladanskega velesejma v letu
1929 je bil pred vhodom na razstavisce viden z vencem iz zelenja in pisanimi
trakovi okrasen mlaj, ki je oznaceval prizorisce in obiskovalcem ze od dalec kazal
pot ter hkrati ustvarjal prazni¢no vzdusje. Na drugi razglednici pa so bili vidni
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Plakata Maksima Gasparija: komercialna funkcija folklorizma, foto Marko Habié
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oglasni stebri domacega oglasevalskega podjetja Aloma Company, ki so s svojo
slokostjo spominjali na mlaje. Uprava velesejma je skrbela tudi za oglasevanje
prireditev s plakati. Arhitekt Janko Omahen je poleg obesanke za prireditev Slovanski
plest oblikoval prav tako razstavljena plakata za X. [jubljanski velesejem in za XIII.
mednarodni velesejem. Na prvem moski v narodni nosi opozarja na sejem z
bobnanjem, na drugem pa s pritrkavanjem, torej z dvema starejSima nacinoma
oznanjanja pomembne novice ali prazni¢nega dogodka. Za c¢as velesejmov pa so
tudi razstavljavci pripravili svoje plakate in eden takih je bil plakat za Konzervno
tovarno Globus, z Gasparijevo ilustracijo po kasneje Se veckrat uporabljenem modelu
- kombinacija osebe v narodni nosi, izdelka in tovarniske zgradbe.

380
~ Turistiéna funkeija
Turisticno funkcijo smo omenili Ze v zvezi s scenskim folklorizmom kot
sestavino turisti¢nih prireditev. Kot zanimivejsa primera likovnega folklorizma pa
smo razstavili turisti¢na plakata za Bled in Rogasko Slatino, ki ju je leta 1924 v
narodnem slogu oblikoval slikar Saga Santel. Na prvem je v ospredju naslikano
veslajoce dekle v narodni nosi, na obeh pa je poleg kraja se bogat cvetli¢ni ornament.
Dobro desetletje kasneje je oblikoval plakat Obiscite Slovenijo Rudi Gorjup. Plakat
prikazuje idealizirano kulturno krajino, po kateri stopa par v narodni nosi. Oboje
se nanasa na alBSki tip slovenske ljudske kulture. Zato kot okras hise ne manjka
nagelj, ki se na Santlovih plakatih pojavlja kot stiliziran del ornamenta. Gorjupov
plakat je izsel v vec jezikih, zato smo razstavili pet ohranjenih razlicic istega motiva.

Plakata Sage Santla in plakat Rudija Gorjupa: turistiéna funkcija folklorizma, foto Marko Habié
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Kulturna funkeija

Najvec razstavljenega gradiva je predstavljalo kulturno funkcijo folklorizma.
Marija Stanonik govori o kulturni funkeiji folklorizma, kadar nastaja “zaradi
znanstvenih, umetniskih, pedagoskih in morda Se kaksnih izhodisé, ki jih je mogoce
uvrstiti v kulturo” (Stanonik 1990: 28). Za nase potrebe dodajamo kot izhodisce
Se kulturo praznovanj, ki se je na razstavi odrazala pri velikono¢nih in bozi¢no-
novoletnih voscilnicah ter pri voséilnicah za osebne praznike. Kot ilustratorji in
oblikovalci voscilnic so se na razstavi pojavljali tudi sicer ve¢inoma vidnejsi slovenski
slikarji Anton Kozelj, Ivan Vavpoti¢, Sasa Santel, Maksim Gaspari, Franjo Kopac,
Tone Kralj, Rajko Subic, Mirko Subic, Miha Maleg, Stane Kregar, Maksim Sedej
in Sonja Von¢ina, arhitekti Janko Omahen, Domicijan Serajnik, Ivan Pengov in
Marija Grafenauer Vogelnik, pisateljica in ilustratorka Ksenija Prunk ter ucitelja
Albert Si¢ in Joze Karlovsek. Motivi na razstavljenih velikonoénih razglednicah
pa so bili naslednji: prikazi velikono¢nih Seg, prizori iz Kristusovega zivljenja,
pomladna narava, velikono¢ni pirhi oziroma pisanice. Od oseb so zelo pogosto
nastopali otroci, na primer pri nosnji cvetnonedeljskih butaric, pri barvanju pirhov
in pri igrah s pirhi, ter Zenske, predvsem pri pripravi in nosnji velikono¢nega
zegna. Zelo priljubljen motiv je bila tudi vstajenjska procesija. Dogajanje je bilo
praviloma postavljeno na podezelje, zato je bila tudi obleka okolju primerna. Vendar
pa zasledimo tako prikrojeno folkloro predvsem pri starejsih slikarjih ter pri tedaj
in Se danes zelo priljubljenih ilustracijah Maksima Gasparija, pa tudi pri Franju
Kopacu, ki mu je bil po stilu zelo soroden.

Ve¢ umetniske svobode so si privoscili mlajsi slikarji; med njihovimi deli
izstopa zlasti serija voscilnic z motivi Franceta Kralja. Arhitekti, ve¢inoma Plecnikovi
ucenci, so kot ilustratorji vnesli na voscilnice vec in svobodnejso obliko ornamenta.
Za Janka Omahna in Domicijana Serajnika so bili znacilni zivobarvni cvetli¢ni
motivi, ki spominjajo na vezenine, za Ivana Pengova pa bolj geometrijski vzorci v
kombinaciji s krs¢anskimi grafi¢nimi simboli. Za razliko od omenjenih arhitektov
si je ucitel] in ljubiteljski etnograf Albert Si¢ prizadeval predstaviti in ohraniti
pristne slovenske vzorce. Zato je izdal izbor motivov iz prve od dveh map, ki so
izsle pod njegovim uredniStvom in s skupnim naslovom Zbirka narodnih
ornamentov, nekaj pa iz podobne zbirke map Narodne vezenine na Kranjskem,
tudi na razglednicah. Izbral je motive pisanic in velikono¢nih pirhov po pokrajinski
pripadnosti, nekaj cvetliénih vzorcev z moskih vezenih kozuhov, vezenine na prtih,
pecah in drugem tekstilu pa glede na vrsto tehnike. Poleg njega je zbiral in preuceval
slovenski ornament in o njem veliko pisal tudi Joze Karlovsek, prav tako ucitelj, ki
si je podobno kot Si¢ prizadeval odkriti oziroma ustvariti slovenski narodni slog.
Tudi Karlovsek je izdal serijo razglednic s svojimi ilustracijami, ki likovno sicer
predstavljajo precejsen odmik od idealiziranega narodnega stila, vsebinsko pa
nekatere med njimi predstavljajo poskus upodobitve slovenskih bajnih bitij.

Vecina opazanj v zvezi z velikonoc¢nimi voscilnicami velja tudi za bozi¢no-
novoletne voséilnice, le da so zunanji prizori postavljeni v zimsko naravo, sicer pa
so med pogostejsimi motivi boziéne jaslice, odhod k polnoénici, tepezkanje in
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Razglednice z vzorci iz map Alberta
Si¢a: kulturna funkcija folklorizma,
foto Marko Habi¢
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trikraljevski koledniki. Na razstavljenih bozi¢nih voséilnicah razli¢nih avtorjev, ki
so posnemali tehniko slikanja na steklo, pa so bili prizori iz Kristusovega zivljenja.
Sicer so bile tako na velikono¢nih kot tudi na bozZiéno-novoletnih voséilnicah
vecinoma upodobljene praznicne Sege, ki so tedaj Se zZivele ponekod na podezelju.
Pri posameznih velikonoc¢nih in boziéno-novoletnih voscilnicah je bila hkrati
prisotna tudi izrazitejSa patriotska funkecija, ki je bila pogosto podkrepljena z dodanim
besedilom, najpogosteje z verzi Simona Jenka, Simona Gregoréica ali Silvina
Sardenka.

Druga vecja skupina razstavljenih razglednic s kulturno funkcijo folklorizma
so bile razglednice z reprodukcijami umetniskih del slovenskih slikarjev. Natisnjene
so bile znamenom populariziranja slovenske umetnosti, zato je bil poleg estetskega
prisoten se pedagoski pa tudi domoljubni moment. Navezanost na domaco zemljo
je odsevala predvsem z razglednic z reprodukcijami slovenskih impresionistov, ki
so po letu 1900 kot prvi vnesli kmecke prizore v slovensko slikarstvo. Med
najpogostejsimi motivi so bili oraci, kosci, grabljice, zanjice, sejalci pa tudi pocitek
pri delu. Nekaj teh motivov je bilo vidnih na razstavljenih razglednicah z
reprodukcijami Riharda Jakopica, Ivana Groharja in Matije Jame. Zalozba
Umetniska propaganda je v zbirki Slovenska umetnost izdala tudi razglednice z
reprodukcijami del Franceta Kralja in Frana Klemencica. Medtem ko je Klemencic
slikal po nemskem vzoru kmecki zanr za mescanski okus, pri Kralju ni opaziti
nasilnega folkloriziranja in kmecke idile, saj iz njegovih del veje vzdusje tezaskega
dela in, podobno kot pri impresionistih, vecja povezanost z zemljo.

Tretja skupina razglednic, pri katerih je izstopala kulturna funkcija folklorizma,
so bile razglednice z motivi narodnih nos. Razstavljena serija razglednic z
reprodukcijami Goldensteinovih upodobitev nos in serija Gasparijevih upodobitev
nos po Goldensteinovih predlogah sta predstavljali lep primer razvoja folklorizma
in tranformacije izhodis¢a za njegov nastanek. Franz Kurz zum Thurn von
Goldenstein je leta 1839 naslikal akvarele kranjskih ljudskih nos za potrebe
strokovnih prizadevanj zbiralca slovenskih ljudskih pesmi in drugega narodnega
blaga, poljskega pregnanca Emila Korytka. Del akvarelov je nekaj let kasneje v
duhu panslovanskega gibanja izhajal v bakrorezni tehniki kot priloga casopisa
Carniola, v Sestdesetih letih 20. stoletja pa Se kot samostojni grafi¢ni listi v skladu
z narodnoprebudnim oziroma taborskim gibanjem. Ta notranja perspektiva
folklorizma, ki je sluzila prebujanju narodne zavesti, je po prvi vojni pripomogla k
utrjevanju nacionalne zavesti in patriotskega ponosa tudi navzven, saj so bili
podnapisi pod figurami tudi v nemséini in francoséini. Razen tega so bile
reprodukcije na razglednicah dobrih sedemdeset let po nastanku akvarelov le Se
spomin na nekdanjo oblacilno kulturo, zato lahko na njih zaznamo tudi pedagosko
izhodisce, Ceprav so podnapisi navajali le lokacijo za posamezno noso, ne pa tudi
casa nastanka in avtorja originalov. Nekaj let kasneje so izsle Se razglednice s precej
svobodnimi Gasparijevimi interpretacijami Goldensteinovih predlog, v manj
didaktic¢ni obliki in z vecjim estetskim poudarkom, saj je bila v ozadju dodana se
pokrajina, podnapise pa so zamenjali verzi ljudskih pesmi. Mo¢nejsi patriotski in
tudi politi¢ni vzgibi pa so vodili slikarja Saso Santla pri upodabljanju prazniénih
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nos — izrazitih nosilcev narodne identitete v krajih iz okolice Trsta in v drugih
krajih s slovenskim prebivalstvom pod italijansko oblastjo; tudi del teh akvarelov je
bil reproduciran na razglednicah in prav tako predstavljenih na razstavi.

Manjsa skupina razstavljenih razglednic se je navezovala Se na eno sestavino
ljudske kulture — na ljudsko pesem. Serija Hinka Smrekarja Slovenske narodne
pesmi je sicer izsla Ze pred vojno, vendar smo jih, tako kot nekaj drugih izjem,
kljub temu uvrstili na razstavo, saj so razglednice verjetno zaradi svoje aktualnosti
in priljubljenosti krozile med ljudmi tudi $e po vojni. Smrekar je z njimi na ironicen
in druzbeno kriticen nacin opozarjal na slovenski znacaj. Gaspari pa je upodabljal
predvsem tragi¢ne junake slovenskih ljudskih pesmi in pripovedi, ki jih lahko
razumemo tudi kot personifikacijo slovenskega naroda. Najo¢itnejsi primer je lik
lepe Vide, ki je dozivel Stevilne preinterpretacije tudi v slovenski knjizevnosti.

Zanimiv primer prepletanja kulturne in patriotske funkcije folklorizma je bil
prepoznaven tudi na plakatu za gostovanje glasbenega zbora Slovenske matice v
Franciji, verjetno v tridesetih letih prejsnjega stoletja. Zbor je bil izrazito mes¢ansko
pevsko drustvo in kljub temu, da so v tujini z izborom pesmi predstavljali celotno
Jugoslavijo, so bile pevke na nastopih, kot je bilo razvidno s fotografije na
razstavljenem plakatu, oblecene v slovenske razlicice narodne nose. Navznoter
obrnjeno obliko patriotizma v povezavi s kulturno funkeijo folklorizma pa je odseval
plakat za X. razstavo Narodne galerije leta 1926, ki je bila hkrati spominska
kolektivna razstava ob petnajsti obletnici smrti Ivana Groharja. Oblikovalec plakata
slikar Matej Sternen je preinterpretiral Groharjevo sliko Sejalec, v kateri je kritika
predhodno prepoznala ve¢ kot “le kos nasega kmeckega zivljenja”, kajti v njej naj
bi se zrcalila “tudi nasa dusa, nase bitje” in naj bi zvenela kot “melodija otozne
narodne pesmi” (cit. po Zgonik 2002: 150). Figuro sejalca kot vecplastne simbolne
figure, ki lahko predstavlja navezanost na prostor, plodnost, nov zacetek ali fizicno
in duhovno hrano, so v dvajsetih in tridesetih letih 20. stoletja zelo radi uporabljali
tudi razni slovenski trgovei in drugi podjetniki pri opremi svojih tiskovin. Stanovska
funkecija folklorizma v povezavi s kulturno pa je bila na razstavi Vidna sporocila na
Slovenskem med obema vojnama predstavljena na plakatu za XV, umetnostno
razstavo v Jakopicevem paviljonu leta 1918. Slikar Gvidon Birolla je zgornji del
plakata opremil z ilustracijo Desetega brata, ki mu bog oce iz nebes ponuja slikarsko
paleto s copicem, in na ta nacin zelel opozoriti na polozaj umetnika v tedanji
slovenski druzbi.

Vidna sporoéila - petié: kako jih pomniti

Na razstavi in v prispevku smo predstavili le obdobje, ko so politi¢ne,
gospodarske, druzbene in kulturne spremembe in razmere na Slovenskem izraziteje
spodbujale in tudi omogocale nastanek likovnega folklorizma. Za popolnejse
razumevanje pojava bi bilo potrebno temeljiteje osvetliti tudi razvojni in primerjalni
vidik, saj vidna sporocila kot prostor za Sirjenje folklorizma nastajajo v zgodovinski
razseznosti in na mednarodni ravni.



Vidna sporocila na Slovenskem med obema vojnama

Predstavljena oblika likovnega folklorizma je rasla v mestnem okolju za potrebe
mescanstva, zaradi narave vidnih sporocil pa se je Sirila tudi nazaj na podezelje, od
koder je ¢rpala snov za svojo sporocilnost. V obravnavanem obdobju je ljudska
kultura predstavljala povezovalni element, ki je olajseval socialni prehod od
kmeckega razreda v mescanskega oziroma simbolen skupni prostor identifikacije
(Zgonik 2002: 27). V procesu ustvarjanja enotne nacionalne kulture so pomemben
delez prispevali elementi kmecke kulture, ki so v svojem okolju pocasi izginjali, v
§irsi druzbi pa so zaradi umetnostne oblike ali custvene vsebine scasoma postajali
splosno sprejeti simboli kulturne samoidentifikacije. Do sestavin preteklosti pa se
je kazala dolo¢ena ambivalenca, saj jih uporabniki praviloma niso bili pripravljeni
ohraniti v zares avtenti¢ni obliki, ampak prirejene svojim interesom, ki jim jih je
krojila nostalgija za okoljem, ki so ga zapustili (pogled nazaj!), ali dobicek (pogled
naprej!) (Stanonik 1990: 20).

O ¢em lahko torej na videz morda obrobno ali celo nepomembno razstavljeno
gradivo pripoveduje tudi skozi prizmo folklorizma?

O zivahnem politicnem udejstvovanju Slovencev med prvo svetovno vojno in
po njej, o pricakovanjih in razocaranjih v zvezi z novonastalo drzavo in o odporu
proti jugoslovanski unitaristic¢ni politiki.

O prizadevanjih slovenskih podjetnikov, da bi prevzeli vodilno vlogo v
gospodarstvu, ki so jo do tedaj imeli tujci, saj je narodna osvoboditev zahtevala tudi
gospodarsko osamosvojitev.

0O vlogi katoliske ideologije na Slovenskem, ki je svoje politiéne in gospodarske
programe tudi v obdobju pospesene industrializacije gradila na kmeckem sloju in
ga prikazovala kot jedro slovenskega naroda.

O siroko razvejanem drustvenem zivljenju kot nosilcu bogatega druzabnega
zivljenja Slovencev med obema vojnama.

In ne nazadnje o dveh slovenskih umetnostnih tokovih, ki sta stremela za
istim ciljem — ustvariti prepoznavno, slovensko, nacionalno umetnost, ceprav z
razliénimi sredstvi in z razli¢nim zunanjim izrazom. Drugace kot predstavniki
estetske smeri, ki jih umetnostna zgodovina enaci predvsem s Savani oziroma
impresionisti, so skusali pripadniki utilitarne smeri, katere najbolj tipiéni
predstavniki so bili Vesnani, priblizati umetnost Sirokemu krogu obéinstva. Slednji
so s pogosto uporabo folklorne motivike in ornamentalnih prvin ter z risbho in
grafiénimi tehnikami prevladovali na podroc¢ju knjizne ilustracije, casopisne
karikature in vidnih sporocil. V obdobju med obema vojnama so se jim pridruzili
tudi nekateri arhitekti, fotografi, etnografi, ucitelji in drugi ljubitelji, ki so se trudili
odkriti in ustvariti t. i. narodni slog tudi na podrocju stavbarstva, notranje opreme,
oblacilne kulture in dekorativne umetnosti. Z razstavo o vidnih sporocilih smo z
etnoloskega zornega kota osvetlili zgolj del omenjenih likovnih in oblikovalskih
prizadevanj, za nova spoznanja pa bo treba pocakati na nekatere Ze nastajajoce in
druge bodoce raziskave.
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SUMMARY
VISUAL MESSAGES IN SLOVENIA BETWEEN THE TWO WORLD WARS

Or on fine art folklorism

The article presents the exhibition Visual Messages in Slovenia Between the Two World
Wars, installed as an introduction to the eight-part exhibition project entitled Exchanging
Glances: Between Design and Slovene Folk Culture. The exhibition was on view from the
opening of the new exhibition palace of the Slovene Ethnographic Museum in Metelkova
Street, in December 2004 until December 2005. A catalogue presenting the eight indi-
vidual exhibitions with brief texts in Slovene and English and photographs accompanied the
exhibition. The staff of the SEM conceived the individual exhibitions in collaboration with
students and mentors from two faculties of the University of Ljubljana, the Telekom com-
pany, the Government Public Relations and Media Office, and the designer Ksenija Baraga.
Students from the Department of Textile, Faculty of Natural Sciences and Engineering
presented themselves with the installations of Etno v modi (Ethnic in Fashion) students from
the Department of Design, Academy of Fine Arts, with the exhibitions Visual Folk Wisdom,
Heritage — Design Challenges and Interpretations of Masks, the company Telekom with its
collection of New-Year presents, the Government Public Relations and Media Office with
the Slovene table and representative gifts, and the designer Ksenija Baraga with a collection
of head coverings.
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Mojca Ra¢i¢ Simonéié, SEM’s librarian, prepared the introductory section of the exhibition
project. In the exhibition Visual Messages in Slovenia Between the Two World Wars she
presented picture postcards, posters, packaging, sales catalogues, and other printed items,
designed by contemporary Slovene painters, architects and photographs and commissioned
by Slovene publishers. The exhibited material drew attention to the phenomenon of fine art
folklorism, a very common phenomenon in Slovenia in the researched period because of the
new political, economic, social and cultural conditions. The article sheds light on the most
frequent elements of the phenomenon from the viewpoint of the political, patriotic, com-
mercial, tourist and cultural functions of folklorism. From the field of material culture, the
most frequently used and abused item was the national costume, from the field of social
culture Easter, Christmas and New-Year customs, in particular in numerous picture post-
cards, and from the field of spiritual culture folk literature.

The exhibited material belongs to the early period of Slovene graphic design and is kept in
different cultural institutions and by numerous private collectors. The exhibition presented
material from the collections of the Slovene Ethnographic Museum, other Slovene muse-
ums, the National and University Library, and private collections.



