
Vereintes Europa - Vereinte Musik? 

Vielfalt und soziale Dimensionen 
in Mittel- und Sudosteuropa 

United Europe - United Music? 

Diversity and Social Dimensions 
in Central and Southeastern Europe 

Tagungsprogramm / Program 
Thesenpapiere / Abstracts of Papers 

~ 9 .-23. September 2001 
September 19- 23, 2001 
Sloveilski etnografski rnuzej, Metelkova 2 
51- 1000 Ljubljana 



Veranstalter: 
A Magyar Tudomanyos Akademia Zenetudomanyi Intezete, Budapest 

Institut flir Deutsche Kultur und Geschichte SLidosteuropas 
des Slidostdeutschen Kulturwerks e.v. , Mlinchen 

Slovenski etnografski muzej, Ljubljana 
Slidosteuropa Gesellschaft e.v., MLinchen 

Symposium 

Zdruzen~ Evropa - zdruzena glasba? 
Raznovrstnost in druzbene razseZnosti 

v osrednji in jugovzbodni Evropi 

Vereintes Europa - Vereinte Musik? 
Vielfalt und soziale Dimensionen 

in Mittel- und Siidosteuropa 

United Europe - United Music? 
Diversity and Social Dimensions 

in Central and Soutbeastern Europe 

Tagungsprogramm / Program 
Thesenpapiere / Abstracts of Papers 

Ljubljana 
Slovenija / Slowenien / Slovenia 

Slovenski etnografski muzej, Metelkova 2, SI-1000 Ljubljana 

19-23 / 912001 



SLOVENSKl 
ETNOGRAF­
SKI MUZEJ 
LJUBLJANA 

I'M 7(. Pt /PI tJ ?~t 

IMPRE UM : 

Mit Unrerstutzung von: 
Auswartiges Amt; Berlin 
Beauftragter der Bundesregierung fur Angelegenheiten 

der Kultur und der Medien 
iemens AG, MLinchen 

Herausgegeben von Bruno B. Reuer und Krista Zach 
Redaktion: Bruno B. Reuer 
Layout: Urban Bareis 

© Copyright 2001 by Verlag Sudostdeutsches Kultufwerk 
D-81379 Munchen, Leo-Graetz- tr.1I1 

Alle Rechte vorbehalten 

ritel/otos: 

8=J 
1 Ein von Blutrache bedrohter Siinger aus der N1ihe von Shkodra, 
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3 Zwei serbische Musiker mit dipla (Oboe) und buban} (Trommel). 
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Region o[ Banovina in Central Croatia, 1985. 
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UVOONIK MINISTRICE ZA KUL TURO OB KONFERENCI "ZORUZENA EVROPA...zORUZENA 
GLASBA« 

Zdruzena Evropa - zdruzena glasba? 

Slovenski narod je ze skozi stoletja znan in prepoznan po svoji umetnosti. Skozi stoletja nas 
je ohranila taksne, kot smo, v njej smo obujali lastno in narodovo preteklost, se zavedali 
korenin in v bogatih zakladnicah uma in razkosne invencije iskali samozavest za pot naprej. 
Kultura je marsikateremu narodu pomagala preziveti. Slovenskemu nedvomno. 

In ko stojimo na prehodu v Evropo, ki se nam kljub temu, da smo ze od nekdaj tukaj in 
pravzaprav prehodov sploh ne potrebujemo, se je se toliko bolj potrebno zavedati, kako 
pomembna je nasa posebnost, drugacnost. V tem, kar smo, iz cesar izhajamo in v tem, kar 
je lastno samo nam, se moramo oplajati za stoletja vnaprej. Ob spostovanju drugacnosti 
drugih je pray, da smo ponosni na to, kar nas same razlikuje od njih. 

Zatorej, zdruzena Evropa, v enakosti , v dobrih zivljenjskih, delovnih pogojih , ob demokraciji -
da. 
Zdruzena glasba, zdruzena umetnost - v cvetenju in oplajanju - tudi da. 
Skusanje poistovetenja, izgubljanje korenin, brezbriznost do tradicije - ne. 

Andreja Rihter 
MINISTRICA 



REPUBLIK SLOWENIEN 
KULTUSMINISTERIUM 
Cankarjeva 5, 1000 Ljubljana 

Nummer: 
Datum: 13.7 . 2001 

GRUSSWORT DER MINISTERIN FUR KULTUR ZUR KONFERENZ 
"VEREINTES EUROPA - VEREINTE MUSIK?" 

Vereintes Europa - Vereinte Musik? 

Seit J ahrhunderten sind die Slowenen fur ihre Kultur bekannt und aner­
bnnt. Es ist die Kultur, die es uns ermoglichte, uns so zu bewahren wie wir 
sind. In der Kultur halten wir die individueUe und nationale Vergangenheit 
wach, das Bewtilltsein uber unsere Wurzeln , und aus den reichen Schatzen 
des Geistes und der groBartigen Erfindungsgabe nehrnen wir das BewuBt­
sein , urn voranschreiten zu konnen. Viele Leute haben dank der Kulwr uber­
lebt. D as trifft unbedingt fur die Slowenen zu. 

Nun, da wir auf dem Weg nach Europa sind - ungeachtet der Tatsache, daE 
wir schon lange Zeit hier sind und auch eigentli ch keine Veranderung brau­
chen - mussen wir umso mehr die Wichtigkeit unserer Eigenarten in Erinne­
rung behalten. Was wir sind , unsere Wurzeln und Eigenheiten, was nur uns 
gehort, muE die QueUe fur die komrnenden Jahrhunderte sein. Wahrend wir 
die Eigenheiten der anderen akzep tieren, wiire es nur gerechtfe rtigt, auf die 
Merkmale stolz zu sein , die zu unseren Eigenheiten beitragen. 

Deshalb, vereintes E uropa in Gleichheit, in guten Lebens- und Arbeitsbedin­
gungen, in Demokratie - ja. 
Vereinte Musi.k, vereinte KLinste, im Erbluhen und Fruchttragen - ebenso ja. 
Versuche einer Uniformierung mit dem Verlust der Wurzeln , Abkehr von der 
Tradition - nein . 
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Andreja Rihter 
Ministerin 

REPUBLIC OF SLO\ L.:N IA 
MINISTRY OF CULTURE 
Cankarjeva 5 , 1000 Ljubljana 

Number: 
D ate: July 13 , 2001 

INTRODUCTORY BY THE MINISTER OF CULTURE TO THE 
CONFERENCE "UNITED EUROPE - UNITED MUSIC? " 

United Europe - United Music? 

In the course of centuries Slovenes are known and recognized for their 
culture. It is the culture that enabled us to preserve us such as we are, in 
culture we keep awakening individual and national past, awareness of the 
roots and in the rich treasuries of mind and splendour inventiveness we 
sea rch for consciousness to proceed further. Many peoples survived thanks to 
culture. This definitely counts for the Slovenes. 

As we stand on the way to Europe - in sp ite of the fact that we are here for 
quit~ a long time and actually do not need ways - we even more need to keep 
m mmd the unportance of our specifics, of our distinctiveness. What we are, 
our roots and the characteristi cs which are only ou rs have to remain the 
sp ring-well for the centuries to come. While appreciating distinctiveness of 
the Others it is proper to be proud of the features that contribute to our 
di stinctiveness. 

Therefore, united Europe, in equali ty, in good life and working conditions, in 
democracy - yes. 
United muisc, united art - in blossom and fructification - also yes. 
Attempts at unification loosing the roots, negli cence towards the tradition -
no. 
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Andreja Rihter 
Minister 



EUROPA I CHE KOMMISSION 

Viviane Reding 

Mitglied der Europiiischen Kommission 

Sehr geehrte Darnen und Herren , 

Zunachst mochte ich mich herzli ch bedanken fur die Einladung, einen kleinen 
Beitrag leisten zu durfen zu einem so wichtigen Zusammentreffen wie diesem. 
Das Thema des Symposiums, die Bipolaritat der Musik wie sie in udosteuropa 
zu beobachten ist - zwischen nationaler Ruckbesinnung und Aufbruch gen 
Westen - spiegel t in vielerlei Hinsicht die kultureUe Eigenheit der Europ;ii­
schen Gemeinschaft wider. Betrachtet man den Ursprung der europaischen 
Gemeinschaft, so findet man den erfolgreichen Versuch, einen durch die Fol­
gen von Krieg, Elend und Millionen von heimatlosen Fli.ichtlingen zerrissenen 
Kontinent Schritt fur Schritt zur Einigung zu fUhren. Es ist in diesem Zusam­
menhang und insbesondere im Hinblick auf die Erweiterung der Europaischen 
Gemeinschaft, dass das Symposium an Bedeutung gewi nnt, geht es doch dar­
urn , ausgehend von der Musik, einen Beitrag zur Friedens- und KonGiktfor­
schung sowie zur Identitatsbildung und Integration zu leisten. 

So geht es also zunachst um die Idee von Einheit - ein vereintes Europa, 
vereint durch die gemeinsamen kultureilen Wurzeln. Denn das P rojekt E uropa 
erschopft ich nicht in einer Wirtschafts- und Wahrungsunion; es ist vor Allem 
eine Werte- und chicksalsgemei nschaf t, die sich auf das kulturelle Erbe aUer 
europaischer Volker stutzt. Gerade der Kulturpolitik obliegt es, einen Beitrag 
zu leisten zu r Ei nigung E uropas, dad urch, dass sie zeigt, was uns aile eint und 
wo unsere gemeinsamen kultureUen Wurzeln Iiegen. So hat es sich die Ku ltur­
politik der europruschen Gemeinschaft zum Ziel gesetzt, diesem gemeinsamen 
kuJrurellen Erbe Ausdruck zu verleihen und im Bewusstsein der europaischen 
Burger das Gefi.ihl zu verankern, dass sie alJ e derselben Volkergemeinschaft 
angehoren. 

Europa ist jedoch auch ein Gebilde voUer Komplexitat und Diversitat. Wenn 
es auch eine vereinende europaische Kultur gibt, so ist es doch ebenso relevant, 
von einem Europa der Kulturen zu sprechen. Denn kuJrureile VielfaJr, nation a­
le, regionale und lokale Eigenheiten, zu der auch hutureile Minderheiten bei­
getragen haben, machen den kuJrureUen Reichtum dieses Kontinents erst aus. 
So geht es bei einer europ~i i schen Kulturpolitik immer auch um kulturellen 
Austausch, um eine Verbreitung der gegenseitigen Kenntnis und des Respek ts 
vor den verschiedenen Kulturen. Nur so kann der Verp8ichtung zur ErhaJrung 
dieser Vielf,ut, der sich die EG durch den Amsterdamer Vertrag verschrieben 
hat, nachgekommen werden. 
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Gerade die Musik spielt in dieser ratwanderung zwischen Einheit und 
Vielfalt eine bedeutende RoUe. Als uber alle Sprachbarrieren hinausgehend , ist 
sie doch besonders fUr die emotionaJe Ebene der Verstandigung unverzichtbar. 
Sie stellt eine friedli che Verb indu ng dar zwischen kuJtureU unterschiedlich ver­
ankerten Menschen. Zudem symbolisiert Musik gerade in udosteuropa die 
Begegnung zwischen Orient und Okzident, druckt also zugleich Unterschied 
und Einheit aus. Schliessli ch, dies soUte ni cht vernachlassigt werden, kommt 
der Musik eine wichtige RoUe zu in der Identitatsstiftung eines jeden einzelnen 
innerhalb einer Kultur. Gerade in Zeiten enormer politischer und gesellschaft­
li cher Veranderungen fungiert sie als Ruckrat, welches den Menschen ein Ge­
fUhl von Heimat und Geborgenheit vermittelt. 

In dieser Multifunktionalitat wird sie zum wichtigen Untersuchungsobjekt, 
welches der Aufmerksamkeit- ni cht nu r von Experten - bedarf. Somit mochte 
ich den Organisatoren dieses Symposiums herzli ch danken fur Ihre Initi ative 
und Ihnen fi.ir das Gelingen Threr Tatigkeit viel G li.ick und bestes Gelingen 
wunschen. 

Mit freu ndlichen Grussen, 
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EUROPEAN COMMISSION 

Viviane Reding 

Member of the European Commission 

Dear Ladies and Gentlemen, 

F irst of all let me thank you for the invitation to contribute - if only in a small 
manner - to such ,ill important gathering as this one. The topic of the sympo­
sium, "the bipolarity of music found in Southeastern Europe - between na­
tionalreflection and opening up towards the West," mirrors in many ways the 
cultu ral peculiarities of the European Union itself. When we consider the ori ­
gin of the European Union , we fi nd the successful attempt to unite gradually a 
continent torn apart by the aftermath of war, poverty, and seemingly endless 
streams of homeless refugees. It is in this context and with regard to the forth­
coming expansion of the European Union that this symposium gains impor­
tance, for it intends to use music in order to contribute to the research on peace 
and confli ct as well as to the formation of a European identity and integration. 

So first there is the idea of unity - a united Europe bound by common 
cultural roots. But the European project is more than merely an economic and 
monetary union. It is above all a union of values and destiny that is based on the 
cultural heritage of all European peoples . A European cultural policy should 
therefore aim to contribute to the ever closer unity of Europe by demonstrating 
what brings us together and what constitutes our common cultural legacy. This 
is why the cultural policy of the European Union strives to embody this com­
mon legacy and to inlplant the feeling in ,Jj citizens of E urope that they ,Jj 
belong to the same community of people. 

Europe however is also a structure full of complexity and diversity. Even if 
there is a unifying European culture, it is equally relevant to highlight the na­
ture of a "Europe of cultures." For it i in cultunJ diversity, in national, re­
gional and local characteristics, to which cultural minorities contributed as weU, 
that the cultural richness of this continent can be found. This is why a Euro­
pean cultural policy ,Jways has to be about cultural exchange, about the disper­
sion of mutual understanding and of respect of different cultures. Only thus 
can the European Community realise its commitment to the protection of di­
versity, as stated in the contract of Amsterdam. 

Music in particular plays an important role in following the thin line be­
tween unity and diversity. Moving above all language barriers, music is indis­
pensable especially for the emotiomJ level of mutual understanding. It fosters a 
peaceful link between people rooted in diverging cultural backgrounds. Fur­
thermore, above all in S utheastern Europe music symbolises the meeting of 

8 

East and West, therefore expressing simultaneously differences and unity. Fi­
nally, one should not neglect the important role music plays for the identity f 
each individual within a cultural environment. Especially in times of rapid socio­
political change it serves as a backbone, providing a sense of securi ty and per­
manence, of home and comfort. 

It is this multifunctionality that makes music a particularly worthy subject 
of study, which deserves the attention of not only experts alone. Therefore, I 
would like to thank the o rganisers of this symposium very much for their initi a­
tive, and I wish you good luck and the best of success for your project. 

Sincerely yours 

,..----
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TAGUNGSPROGRAMM I PROGRAM 
Tagungssprachen: D eutsch und Englisch 

Languages of the Symposium: German and English 

Sreda / Mittwoch / Wednesday, 19/ 9 

18.00 Otovoritev / Eroffnung / Opening Ceremony 

Speakers: Andreja Rihter, ministrica / Ministerin / Minister 
Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije 
Inja Smerdel, rurektorica / Direktorin !Director 
Sloven ski emografski muzej 
Klaus Roth, podpredsednik / Viceprasident / Vice President 
SLidosteuropa-G esellschaft e. V. 
Franz Hutterer, predsedujoCi / Vorsitzender / Chair 
SLidostdeursches Kulturwerk e.v. 
Bruno B. Reuer, predsedujoci / Vorsitzender / Chair 
Program Committee 
Svanibor Pettan, predsedujoci / Vorsitzender / Chair 
Organisational Committee 

19.00 Koncert / Konzert / Concert (Slovenski emografski muzej): 

Kulturno drustvo Folk Slovenzja 

Certek / Donnerstag / Thursday, 20/ 9 

PART I 

Osrednja in jugovzhodna Evropa na poti v novo Evropo 

Mittel- und Si.idosteuropa auf dem Weg ins neue Europa 

Central and Southeastern Europe on the Path to a N ew Europe 

SESSION 1 

Cbair: Lujza Tari 

9.00 KATALIN LAzAR, Budapest: 

The Role of Folk Music in a United Europe 

BRUNO B. lZE UER, Berlin: 
Musik als Teil des modernen Lebens 
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SVANIBOR PETTAN, Ljubljana: 

Towards a United Europe: "Us" and "The Others" 
in Music and Music Research 

Odmor za kavo / Kaffeepause / Coffee Break 

Chair: KjelL Skyllstad 

11.00 NAILA CERIBASrC, Zagreb: 

Localizable Globali sation? 
Views from the Croatian World Music Scene 

MASA KOMAVEC, Ljubljana: 

SESSION 2 

New Advocates of Old Folk Music: The Slovene ase 

MARIN MARIAN BALA$A, BucuresIi: 
Music on Paper Money: State Legitimation and 
Cultural Representation 

13.00 Kosilo / Mittagessen / Lunch 

PART 2 

Vojna in mir v osrednji in jugovzhodni Evropi I 990-ih 

Krieg und Frieden in Mittel- und Si.idosteuropa del' I 990er Jahre 

War and Peace in Central and Southeastern Europe in the 1990s 

SESSION 3 

Chair: Klaus Rotb 

15.00 DONNA A. BUCHANAN, Urbana Champaign: 
occer, Ethno-Pop, and National Consciousness in 

Post-State-Socialist Bulgaria, 1994-1996 

NIKOS DIONYSOPOULOS , Athinai : 
Is Greece the Center of Music in the Southern Part of 
Southeastern Europe? The Cases G reece-Albania and 
Greece-Turkey 

Odmor za kavo / Kaffeepause / Coffee Break 
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SESSION 4 

Chair: Susanne Ziegler 

16.30 ARDIAN AHMEDAJA, Wien: 

Historische und gegen w~irtige EinflLisse auf 
dje Musik in Albanien 

ROBERTO STAREC, Trieste: 

Old Traditjonal Songs and Contemporary Customs in Friuli 

19.00 Vecerja / Abendessen / Dinner 

20.00 Predavanje s predstavitvami / Demonstrations- Vorlesung / 
Demonstration Lecture (Univerza v Ljubljani) 

Igor Dekleva: Slovene Microcosmos in Piano Education 

Petek / Freitag / Friday, 21/ 9 

SE SION 5 

Chair: Igor Cvetko 

9.00 DIMITRIJE O . GOLEMOVIC, Beograd: 

Tradjtional Folksong as a Symbol of a New Cultural Identiry -
Based on the Practice of Yugoslav War Refugees 

NICE FRACILE, Novi ad: 
Permanency and Changes in the Musical Tradjtion of Vojvodina 

Odmor za kavo / Kaffeepause / Coffee Break 

SESSION 6 

Chair: Svanibor PeUan 

11 .00 VESNA ANDREE ZAlMOVIC, Sarajewo: 

Aesthetjc and Social Aspects of Post-War Music Life in 
Bosnia and Hercegovina 

VELIKA STOJKOVA SERAFIMOVSKA, kopje: 

The Issue of Multiethnicity in the Folk Music of Macedonia 

13 .00 Kosilo / Mittagessen / Lunch 

15.00 Sprejem v Magistratu in v6deni ogled Ljubljane / Empfang im Rat­
haus von Ljubljana mit anschlieEender Stadtbesichtigung / Reception 
at the Town Hall of Ljubljana and a Sightseeing Tour 
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I SLOVENSKI 
, ETNOGRAF­
SKI MUZEJ 
LJUBLJANA 

19.00 Vecerja / Abendessen / Dinner 

20.00 Koncert / Konzert / Concert ( lovenski etnografskj muzej): 

Drugacna Slovellija / Ein anderes Slowenien / A Dzfferent Slovenia­
Struno & A mala 

Sobota / Samstag / Saturday, 22/9 

PART 3 

Znamenja preteklosti v osrednji in jugovzhodni Evropi 

Spuren derVergangenheit in Mittel- und Slidosteuropa 

Traces of the Past in Central and Southeastern Europe 

SESSION 7 

Chair: Istvan Almasi 

9.00 LUJZA TARI, Budapest : 

Balancing 10 Years or 90 Years? 
When did G lobalisation really sta rt? 

SUSANNE ZIEGLER, Berlin : 

Histori cal ound Recordings from S utheastern Europe and 
their Significance for Ethnomusicolgical Studies Today 

Odmor za kavo / Kaffeepause / Coffee Break 

SESSION 8 

Chair: Krista Zach 

11 .00 HANA URBANCOV A, Bratislava: 

Interethnic Relationship and its Social Dimension. 
The Music of the Germans in Slovakja 

ENGELBERT LOGAR, Graz: 
Gemeinsamkei ten des Volksgesangs der Deutschen und 
Slowenen im SLiden Osterreichs 

13.00 Kosilo / Mittagessen / Lunch 
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SESSION 9 
Chair: Eruno B. Reuer 

15.00 FRANZ METZ, Munchen: 
Verpflanzt, veredelt und entwurzelt? 
Zur Dokumentation der Musikkultur deutscher Minderheiten 
im Sudosten Europas - Eine kritische Bestandsaufnahme 

ANTON BLEIZIFFER , Freiburg: 

"Leid im Lied" 

ISTV AN ALMAsI , Cluj-Napoca: 

Vom Reichtum der ungarischen Volk musik in Siebenburgen. 
Einflusse deutscher und rumanischer Volksmusik 

Odmor za kavo / Kaffeepause / Coffee Break 

I 7.00 Diskusja / Diskussion / Discussion 
Voditelji / Leiter / Leaders: 

19.00 

20.00 

Svanibor Pettan, Lujza Tari, and Bruno B. Reuer 

Vecerja / Abendessen / Dinner 

Plesna delavnica / Tanz-Workshop / Dance Workshop 
(Slovenski etnografski muzej) 

Kulturno drustvo Folk Slovenija: lovenska plesna hisa / 
Slowenisches Tanzhaus / Slovene Dance House 

Nedelja / onntag / Sunday, 23/ 9 

dhod / Abreise / Departure 
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THESENPAPIERE I ABSTRACTS OF PAPERS 
(in alphabetischer Folge I in alphabetical order) 

ArdianAHMEDAJA 

Foreign Rule or Globalization?-
Past and Present Influences on Albanian Music 

The eventful history of Albania is determined by foreign rule and heter­
onomy, which also had major impacts on the culture of the country. Traces 
of these foreign cultural influences can still be found in Albanian folk mu­
sic. For example, the phenomenon Maqam that dates from the times of the 
Ottomans still exists in Albanian music, although in a different way as in 
Orient. The connections between Albanian folk music and Byzantine chants 
have so far been neglected by scientific research; even Albanian researchers 
have ignored this topic. The investigation of these connections - which un­
questionably do exist - can provide information about the formation and 
the age of the Albanian multi part songs as well as give insight into the rela­
tions between Ichos and Maqam in one and the same culture. 

The influences of today's "superpowers" - multimedia and electronic 
musical instruments - can especially be found in the so-called "urban" folk 
music. In many cases, regional characteristics are replaced with supraregional 
characteristics, or overlapping takes place, which results in new musical 
regional isms. Nevertheless, folk music is still used as a source of identity for 
ught as well as serious music in Albania, and therefore its changes are highly 
significant for all musical activities. 

Istvan ALMAsl 

On the Richness of Hungarian Folk Music in Transylvania. 
Influences of German and Rumanian Folk Music 

Thorough investigations carried out in the course of the 20th century have 
demonstrated that Hungarian folk music in Transylvania is uncommonly 
rich in contrast to other territories. Prominent folklorists who participated 
in large-scale fieldwork revealed several classical ballad types and many old 
pentatonic melodies known exclusively there. The majority of the Hungar­
ian tunes, belonging to the so-called "psalmodising style", have been re­
corded in Transylvanian villages. Similarly, an amazing abundance of in­
strumental dance melodies and a surprising variety of archaic features of 
the musical interpretation were observed. The present paper aims to point 
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out the particular historical, geographical, economic, social and cultural 
circumstances which determined the preservation of real treasures of the 
traditional culture in this province. 

Marin Marian BALA$A 

Musik auf Papiel"-Geld: Staatliche Legitimation 
und kulturelle Reprasentation 

Diesel' Vortrag beschaftigt sich mit den kulturellen Filigraninschriften auf 
dem Papiergeld des 20. J ahrhundel'ts. Bedenkt man , daB Banknoten musika­
lische - im allgemeinen kulturelle - Zeichen tragen, wird wil'klich deutlich 
da~ del' Staat (als "Eigentumer" des Geldes) aufgehOrt hat, fur sich nur mit 
Machtsymbolen zu wel'ben, sondern auch Platz gemacht hat fur burgerliche 
(kulturelle) Werte, und sich schlieBlich entschlosssen hat, mit kulturellen Sym­
bolen fur sich zu werben. In weniger demokratischen Uindern sind es Kriegs­
und heroische Symbole, politische Symbole, Bilcinisse von Personlichkeiten 
oder wichtigen Herrschern, vielleicht auch religiose Symbole oder Darstel­
lungen von Volksmassen, die das weitverbreitetste Bild auf den weitverbrei­
tetsten Papieren, den Banknoten pragen. In westlichen, hoch demokratischen 
Staaten weisen Banknoten haufig musikalische Gegenstande oder Komponi ­
sten au£. Die USA sind eine Ausnahme von diesel' Regel, dort erinnern poli­
tische Personlichkeiten an eine unausloschbare Tradition. In den USA wurde 
damit begonnen das Papiergeld nach den jeweils abgebildeten Politkern zu 
benennen, dem jeweiligen Betrag zugeordnet, eine Tatsache die mit europai­
schem Geld unmoglich ware, weil es zu oft das Design andert, und damit 
auch die auf mm gezeigten Abbildungen und kulturellen Personlichkeiten. 
Von allen kulturellen Domanen, Symbolen, Gegenstanden und Beitl'agen 
konzentriere ich mich nur auf die musikalischen. rch identifiziere, vergleiche 
und kommentiere wie Staaten fur sich durch Kultur werben und ebenso, wie 
der Staat die Kultur als solche fordert, weil einige Banknoten uberfrachtet 
sind mit direkten und verschlusselten kulturellen Informationen, wahrend 
andere lediglich abgeschwachte Angaben vermitteln. Den in del' BiJddar­
stellung uberfrachteten Banknoten, wie dem rumanischen 50.000-Lei-Schein 
und den 20 Schweizer Franken, wo die musikalische Information weit uber 
die ErfaBbarkeit und die Kenntnis des durchschnittlichen Volkes hinausgeht, 
stelle ich den franzosischen 20-Francs-Schein gegenuber, auf welchem De­
bussy in breiter Selbstgenugsamkeit und Einsamkeit suggerierend daliegt. 
Oder ich stelle die Brasilianischen Banknoten in den Mittelpunkt, wo alles 
Musikalische ausgewogen, leserlich, einleuchtend und unauffallig daher­
kommt. Auch habe ich sehr in teressante Meinungen hinzugefugt, die ich durch 
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Befragungen und Interviews erhielt, weiJ sowohl Burger als auch professio­
nelle Musikwissenschaftler interessante Reaktionen, Kommentare, Ideen und 
Vorschlage haben, die fur das kulturanthropologische Verstehen des zu dis­
kutierenden Themas von Wert sind. Dem vorgeschlagenen Thema aufs Beste 
angemessen beende ich meinen Vortrag mit der Frage: "Wie musikalisch kann 

der EURO sein?" 

DonnaA. BUCHANAN 

FuBball. Ethnopop und nationales BewuBtsein in 
Bulgarien nach der Zeit des Staatssozialimus, 1994-1996 

In diesem Vortrag untersuche ich das Zusammentreffen zweier starker, aus­
drucksvoller Bereiche, von Sport und popularer Musik, in Beziehung zum 
Verlauf ihrer Gestaltung des nationalen BewuBtseins wahrend der mittle­
ren Periode nach dem Staatssozialismus in Bulgarien. Als im Sommer 1994 
und 1996 die Burger gegen erdruckende Hitzewellen, eine sich verschlech­
tern de, durch eine "Brotkrise" verkorperte Okonomie, und einen zuneh­
menden politischen Aufruhr kiimpfen muBten, war es der Erfolg des Lan­
des bei internationalen FuBballmeisterschaften, der fur kurze Zeit wieder 
Hoffnung, Zuversicht und ein Gefuhl des Nationalstolzes fur viele brach­
te. Zur gleichen Zeit gewannen innovative Formen des vom Nahen Osten 
und von Roma beeinf1u~ten Ethnopop, bekannt auch als " top folk", "pop 
folk" und "chalga", immer mehr offentliche Beachtung und Popularitat durch 
Kassetten- und Videoaufnahmen. Bedeutsam ist, da~ wahrend der Meister­
schaften zahlreiche Popstars, einschlieBlich derjenigen, die mit dem letztge­
nannten Phanomen verbunden sind, neue Songs produzierten - haufig mit 
Bezugen zum Alltag - in denen die Siege der Heimmannschaft gefeiert wur­
den , sowohl mittels der Sprache als auch durch Musikstile, die si ch offen 
auf die veranderte nationale Stellung gegenuber den anderen Balkanstaaten, 
gegenubel' der Europaischen Union, zu der man hinstrebte, und gegenuber 
der westlichen Welt bezog. Obwohl das deutliche Wechselspiel von Musik, 
Sport und Nationalismus sicherlich nicht nur fur Bulgarien zutrifft, betref­
fen meine Analysen dieser Songs deren Auswirkungen in einem besonders 
schwierigen Moment in der Geschichte des Landes, und fur eine Vielfalt 
unterschiedlicher sozialer Gruppen. Dies wird belegt durch wesentliche 
ethnografische Informationen, die durch informelle ungestellte Interviews 
mit und durch tagliche teilnehmende Beobachtung bei professionellen Volks­
musikern, Freunden und akademischen Kollegen beschafft wurden. 
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Naila CERIBASIC 

Lokalisierbare Globalisierung? 
Perspektiven der kroatischen W eltmusik-Szene 

Der Vortrag enthalt eine auf den Traditionsvorstellungen basiel'ende Beschrei­
bung und Interpretation del' gegenwartigen kroatischen Musikszene. Eine 
puristische Bemuhung das altestmoguche lokale Erbe der Dorfgemeinscbaf­
ten zu erhalten und zu prasentiel'en dOl11iniert bei Folklore-Festivals, wah­
rend die Ethnoszene sicb am Anderen und Abweichenden orientiert. 1111 Zen­
trum meines Vortl'ags steht die Frage, wie sich der Diskurs und die Aktivita­
ten der Ethno- und Weltmusikszene zusammen mit den allgemeinen politi­
scben Bestrebungen nach einer kroatischen Mitgliedschaft in der Europai­
schen Union, auf die Struktur der kroatiscben Folklorefestivals auswirken 
die traditionell der wichtige offentlicbe Ort sind, wo die VorsteUungen , wa~ 
Volkstul11, Tradition, Erbe, Autbentizitat und Identitat sind, gepragt werden. 

Nikos DIONYSOPOULOS 

Is Greece the Center of Music in the Southern Part of 
Southeastern Europe?The Cases Greece-Albania and 
Greece-Turkey 

1m letzten Jabrzehnt bat der Blick auf ein vereintes Europa in Griecbenland 
zwei abweicbende Trends in der Musik hervorgerufen, die ideologisch wie 
zwei Pole wirken: (a) die okonomische Offnung nacb Europa wurde von 
einer kulturelJen Flexibilitat begleitet, die im Falle der Musik eine groEere 
Rezeptivitat im Anhoren anderer Traditionen in der leicht verdaulichen Form 
der ,Weltmusik' bedeutet; (b) das Spektrum der okonomischen Vereinigung 
wird als eine Bedrohung fur die Kulturverflachung empfunden und motiviert 
eine betrachiliche Anzahl von Neokonservativen dazu, kolJektiv zu den loka­
len griechischen Musiktraditionen zuruckzukehren die sie fur die Identitat 
und die Oberlegenheit gegenuber den ,Anderen' a1s 'wichtig ansehen und mit 
der Forderung nach ,Authentizitat' und ,Echtheit' und mit deren Bewahruno 

'" und Schutz gegen alles, was fremd oder modernistisch ist, verbinden. 
Gleichzeitig ist Griechenland das einzige Land auf dem Balkan , das 

aus den neueren Entwicklungen hin zur Europaischen Gemeinschaft als 
ein Vollmitglied der Europaischen Wirtschaftsunion hervorgegangen ist. 
Mehr noch, die merklichen okonomiscben und politischen Umwalzungen 
und die soziale Transformation in der Region haben Griecbenland als ei­
nen Pol sozialer Stabilitat und als eine wirtschaftliche Macht im Vergleicb 
zu den meisten ibl'er Nachbarn bervorgehoben. Die vorteilhafte Lage, in 
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der Griechenland sicb im vergangenen Jabl'zehnt fand, scheint auch in gro­
~erem oder kleineren MaEe in den die Musik betreffenden Beziehungen 
und Interaktionen nut Nachbarlandern Auswirkungen gehabt zu haben. 

Die albanischen Wirtschaftsmigranten, die Griechenland zwischen 1990 
und 2000 uberflutet haben, sind billige Arbeitskrafte und werden gleich­
zeitig als Burger zweiter Klasse angesehen. Die geringschatzige Haltung 
der griechischen Gesellschaft gegenuber den Albanern wird auch in der 
Haltung zu deren Kultur, und damit deren Musik wiedergespiegelt. Bis heute 
ist a1baniscbe Musik der griecbischen Offenilichkeit praktisch unbekannt. 
Andererseits lernen die albanischen Musiker, die des Lebensunterhalts 
wegen nach Griechenland kommen, das griecbiscbe Repertoire, werden 
durch ihren Stil beeinfluBt und nebmen eine Teil davon mit nach Albanien 
(besonders in den Suden) zuruck, wenn sie fur einige od er aucb langere 
Zeit beirnkehren. Dies kann man in geringerem Umfang auch bei den a1ba­
niscben Migranten feststellen , die keine Musiker sind. 

Seit Mitre der 80er Jahre gab es eine groEe Mobilitat von jungen Musi­
kern in Verbindung mit dem Studium der Anfange der modernen griecbi­
schen Musik und den Musikpraktiken des ,griechischen Ostens'. So werden 
sie zur Ottomanischen Musik gefUhrt, von der sie so viel wie moglich lernen. 
Ein spezielJes Studienobjekt ist die Musikszene im Istanbul des letzten Otto­
manischen Reicbes, wo eine betl'achtliche Zahl von griechischen Komponi­
sten und Musikern eine aktive Rolle spielte. Dieses Klima beeinfl~t abgese­
hen von allem andern den Lebrstoff und die Wahl von Instrumenten in den 
neu eingerichteten Musikhochschulen in Griechenland. Andererseits hat die 
neuere Entwicklung hin zu freundscbafilichen politischen Beziehungen zwi­
scben Gl'iechenland und der Turkei (nach den Spannungen der letzten vier 
Jahrzehnte) zu einer positiven Haltung der turkiscben Offentlicbkeit (beson­
ders in Kleinasien und dem europruschen Teil der Turkei) dem EU-Mitglied 
Griechenland gegenuber gefuhrt. Inl Bemuhen um eine neue, westlichere 
Orientierung hat diese Offentlichkeit einen Teil des griechiscben Folk-Pop­
Repertoires angenommen als europruscbe Alternative zum ,Arabesque' -Trend 
in der Musik, der in den letztenJahrzehnten in derTurkei vorberrscbte Wber 
die lokalen Musiksprachen und uber diese binaus). 

Nice FRACILE 

Bestandigkeit und Wandel in 
der Musiktradition derVojvodina 

Inl sudostlicben Teil Europas repl'asentiert die Vojvodina - eine Provinz der 
RepubJik Serbien - eine der heterogensten, l11ultinationalen Regionen, in der 
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26 nationale Gemeinschaften und ethnische Gruppen in Frieden und gegen­
seitiger Achtung zusammenleben. Die griechische, romische, byzantinische, 
orientalische und osterreich-ungarische Kultur hatte jeweils einen sehr be­
deutenden Ein£luB auf die Bewohner der Vojvodilla. Dennoch gelang es den 
nationalen Gemeinschaften der Vojvoruna durch rueJ ahrhunderte hindurch, 
sogar in den schlimmsten Zeiten, ihre kulturelle Identitat zu bewahren. 

Trotz der jiingsten politischen Veranderungen in Siidosteuropa nach 
1989, trotz der Anwendung von Sanktionen gegen das jetzigeJugoslawien , 
trotz der sozialen Unruhen , der Massenmigration unterschiedlicher Natio­
nen, der standigen Ankunft von Fliichtlingen aus Bosnien-Herzegowina und 
Kroatien , was eine sehr schwierige wirtschaftliche Situation im Lande schuf, 
trotz alledem gelang es den nationalen GemeinschaEten der Vojvodina, rue 
grundJegenden Charakterziige ihrer Musiktraditionen zu retten. Einerseits 
sind wir Zeugen des Bewahrens und der P£lege der trarutionellen Formen 
und andererseits Zeugen der Einfuhrung neuer Trends in das folkloristi ­
sche Leben der Bevolkerung der Vojvodina. 

Was geschah nun tatsach1ch im letzten Jahrzehnt mit den Musiktraru­
tionen dieser Provinz nach dem jiingsten Wan del in Siidosteuropa? Haben 
sich diese Veranderungen auf das gesamte musikalische und folkloristische 
Leben der Einwohner der Vojvodina ausgewirkt oder nur aufTeile? Wie be­
trachten junge Interpreten traditioneller Musik diese Probleme und konnen 
wir von einer gewissen Globa1sierung der Vojvodina-Kulturen im Vereinten 
Europa sprechen? Der Vortrag wird ruese und einige verwandte Fragen na­
her betrachten und mit passenden Musikbeispielen veranschauhchen. 

Dimitrije o. GOLEMOVIC 

TraditionellerVolksgesang als Symbol einer 
neuen kulturellen Identitat (basierend auf Gesangen 
jugoslawischer Kriegsfluchtlinge) 

Eine der bedeutendsten Konsequenzen des ZerEalls des ehemaligen Jugo­
slawiens und der damit verbundenen Kriegsverwiistungen war eine groBe 
Wanderungsbewegung unter der Bevolkerung. In der Zeit zwischen 1991 
und 19991ieBen sich mehrere Hunderttausende von Leuten in Serbien nie­
der, die ihre Heimat in Slowenien, Kroatien, Bosnien-Herzegowina, Kosovo 
und Metohija verlassen hatten. Obwohl sie sich inmitten ihrer eigenen em­
nischen und religiosen Gemeinschaft niederlieBen, fuhlten die SiedJer sich 
als Fremde in ihrer neuen Umgebung, und dieses Gefuhl wurde noch ex­
trem verstarkt durch die okonomische Krise in Serbien , durch rue sogar die 
autochthone Bevolkerung sich selbst iiberlassen wurde und sie um ihr Uber-
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leben kampfen lieB. Da sie sich selbst iiberlassen worden waren, wand ten 
sich die Fliichtlmge einander zu, wuchsen eng zusammen, selbst dann, wenn 
bedeutende kulturelle Unterschiede zwischen ihnen bestanden. !hr Status 
in der neuen Umgebung lieB die Unterschiede viel kJeiner erscheinen oder 
eliminierte sie gar vollig, so daB es zur Schaffung einer neuen kulturellen 
Identitat beitrug: zur "Fluchtlingsidentitat" . 

In dieser Situation, wo sie vereint waren inl Kampf unl die Losung illrer 
okonomischen Probleme, wollten sie in ihrer Kultur gleicherweise vereint 
sein. Auf der Suche nach dem Weg, wie ihr Ziel zu erreichen sei, griindeten 
sie verschiedene Vereinigungen, deren Hauptaktivitaten Singen und Tanzen 
waren. Gewisse Unterschiede offenbarten sich jedoch in der Art des Musizie­
ren und Tanzens, und das hatte Probleme bei ihren gemeinsamen Aktivitaten 
zur Folge. Die "Losung" rueses Problems war sicherlich nicht in der Unter­
stiitzung individueller Singswe zu sehen, denn das ware fur ihr gemeinsames 
Ziel nicht forderlich, auch nicht in der Schaffung eines neuen oemeinsa-
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men" Singstils, weil dafur erst gewisse Voraussetzungen, wie zum Beispiel 
ausreichend Zeit zur Erlernung der zu tradierenden Lieder geschaHen wer­
den muBten. Die Siinger versuchten so etwas wie einen gemeinsamen Nenner 
zu finden, und sie fanden ihn in der Gesangsform na bas: einer trarutionellen 
zweistimmigen Vokalform, mit der sie alle vertraut waren. Fur einige von 
ihnen war es die bei weitem popularste Form illrer Region , fur andere war es 
eine von vielen und von ruesen nicht rue wichtigste. Nachdem die Sanger sich 
jedoch dafi.ir entschieden hatten, verliehen sie ihr Bedeutung in ihrem Reper­
toire, was es zu einem Symbol ihrer Einmutigkeit und danlit zugleich zu ei­
nem Symbol ihrer neuen kulturellen Identitat werden lieB. 

Masa KOMAVEC 

Die neuenAnwalte der altenVolksmusik in Slowenien 

InlJahr 1973 hat die Vereinigung der Kulturorganisationen Sloweniens in Zu­
sammenarbeit nut dem Wissenschaftlichen Forschungszentrum der Sloweni­
schen Akademie der Wissenschaften und Kunste Zunl ersten Mal das Treffen 
der Siinger und Musiker der Volksmusik" in Ribnica organisiert. Diese~ ersten 
TreHen folgten weitere jiihrliche Treffen, wahrend im letzten Jahrzehnt die TreE­
fen auch an anderen kleineren Orten stattfanden. Im Zusammenhang mit rue­
sen Treffen bJdeten sich mehr und mehr Gruppen von Siingern und Musikern 
der Volksmusik, besonders in liindlichen Gegenden. Sie sind meistens unter 
der Schirnilierrschaft verschiedener Gesellschaften tatig. Einige wollen zeigen, 
wie sie nut der Trarution von gesungener und gespielter Volksmusik Eortfahren, 
andere bildeten Ensembles, rue fast vergessene musikalische Gewohnheiten 
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wiederbeleben. In diesem Vortrag mochte ich die Zielvorstellungen der Grup­
pen definieren, was solche ausgedehnte Gruppenbildung hervorrief, Vertreter 
welcher Gruppen sie sind und womit sie sich identifizieren. 

Katalin LAzAR 

Die Rolle derVolksmusik imVereinten Europa 

Musik ist etwas, das sehr starke Verbindungen unter den Menschen schaf­
fen kann. Wenn wir miteinander musizieren, werden wir leicht zu Freun­
den: wir amiisieren uns zusammen. Das mag del' Globalisierung forderlich 
sein: aber wollen wir kulturelle Globalisierung? 

Wiihrend Globalisierung in der Okonomie sehr niitzlich sein kann (oder 
sein konnte), wi.irde G lobalisierung in der Kultur hingegen bedeuten, daB 
wir auf der ganzen Welt alle gleich sein wi.irden. Das wiirde bedeuten, daB 
wir unsere nationale Identitiit, nationale Kultur, Geschmack, Eigenschaf­
ten und Farben verlieren wi.irden. Gerade solches passiert urn uns herum, 
und gerade in unserer Zeit. Was konnen wir dagegen unternehmen? 

Wir konnen uns der traditionellen Kultur, z. B. der Volksl11usik zuwen­
den. Diese wird nicht global werden, da sie nicht nur personJiche Charak­
terziige aufweist (wie einige der Komponisten und Ausfiihrenden von po­
puliirer Musik), sondern auch den musikalischen Geschmack einer Nation 
bewahrt und erkennen liiIk Sie ist verbunden mit anderen Gebieten der 
Volkskultur und verkorpert etwas, was inlmer "unser" sein wird. Auf diese 
Weise konnen wir viel iiber unsere eigene Nation, iiber unseren speziellen 
Geschmack lernen, und das bedeutet gliickJicherweise nicht, daB irgend 
jemand die Kultur anderer Nationen ablehnen oder gal' hassen wiirde. Ge­
nau das GegenteiJ ist der Fall: diejenigen die si ch fiir ungarische Volksmu­
sik und Volkstiinze interessieren, interessieren sich meist auch fiir irische 
Volksmusik und/ oder fur griechischen oder rumiinischen Volkstanz. Volks­
musik kann uns zusammenbringen, ohne uns gleich zu machen, und den­
noch konnen wir Freunde und miissen nicht Feinde werden . 

Engelbert LOGAR 

Common Traits in the Folk Songs of the German- and 
Slovene-Speaking Inhabitants of Southern Austria 

The Austrian states of Carinthia (Kiirnten) and Styria (Steiermark) are popu­
lated not only by German-speakers, but also by Styrian and Carinthian 
Slovenians, who had settled there approximately 1,400 years ago. Since all 
three groups have lived together in these regions for so long, and the number 

22 

of Slovene-speaking inhabitants was once much higher than it is nowadays, 
reciprocal influences on the folk music in both states are to be expected. 
Such influences are indeed revealed in folksong collections and in musico­
logical and ethnological research. It can be seen that the German influence 
is not dominant. On the contrary, the folksongs of the Slovenian minority 
have had a strong inlpact on those of the German-speaking Carinthians. 
This can also be found to a lesser extent in the Styrian state, according to 
research done there so far. 

Common traits are the use of the same melodies in different languages, 
the characteristic popular polyphony, the preferred close position while 
singing, and the solemn, rubato vocal style. These traits are not characteristic 
for songs in other German-speaking areas, such as Tirol, Bavaria, etc. 

Differences are found in the song types (more use of four-liners or Schna­
derhiipferl among the Germans) and in the characteristic rhythms (2+3 /4 
time, 5/ 8 time, time change) of the Slovenian songs. 

Austria's southern boarder was drawn in 1918, respectively 1920, which 
caused many political conflicts. Especially in this area the ideology of a 
master race led to much damage and to the depopulation of whole regions . 
This ideology is still inherent in many people, and it proves to be the largest 

obstacle in eliminating prejudices. 

Franz METZ 

Transplanted, Cultivated/Grafted, Uprooted? 
On the Documentation of the Musical Culture of 
German Minorities in Southeastern Europe-
A Critical Inventory 

Recently, several books dealing with German music research, among other 
topics, have been published in Germany. Unfortunately, the musical cul­
ture of German minorities in Southeastern Europe have been largely ne­
glected by today's musicological research. This is true not only for historical 
musicology, but also especially for ethnomusicology. In comparison to Ru­
manian, Hungarian or Slavic music, very little attention has been paid to 
the musical culture of the German minorities in these regions. Due to the 
lack of the necessary culture-historical knowledge, German musicologists 
today question the research on former German cultural islands in South­
eastern Europe. Nowadays it is claimed that the main expansion of German 
music in these regions took place during the Third Reich , which, however, 
is not the case. Folk songs and sacred songs of the Danube Schwaben and 
the Siebenburger Sachsen have not been subjected to a systematic, thor-
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ough scientific research even today. My study will cast a critical inspection 
on the state of past and present research on this area. 

Svanibor PETTAN 

Auf dem Weg zu einem Vereinten Europa: 
"Wir" und "DieAnderen" in Musik und Musikforschung 

Die europrusche Integration betreffende Entwicklungen zeigen wieder ein­
mal unterschiedliche Standpunkte unter den Wissenschaftlern auf. Die ei­
nen betrachten eine Arbeit seit jeher nur dann als relevant, wenn sie sich 
auf "Unsere" Musik und Musikforschung im ethnischen Sinne bezieht. Die 
anderen suchen ihre Legitimation fUr die Forschung bei "Anderen". Beide 
bewegen sich innerhalb und auBerhalb ihrer nationalen Rabmen. Die ge­
gensatzlichen Argumente werden unter besonderer Berlicksichtigung Slowe­
niens diskutiert, einer der ersten Beitrirtskandidaten zur Europruschen Union 
im ErweiterungsprozeB. 

Veranderungen der politischen Rabmenbedingungen und ideologischer 
Doktrinen haben die Musikforschung nicht auffallend beeinfluBt in der 
Vergangenheit Sloweniens. Die Ausrichtung der Musikologie auf die slo­
wenische Kunstmusik und der Ethnomusikologie auf die slowenische Volks­
musik blieb konstant und wurde kaum jemals angefochten. Die MaBrege­
lung, daB "Wir" uns selbst Grenzen bei der Erforschung "Unserer" Musik 
aufzuerlegen haben, beruht darauf, daB wir nur eine kleine nationale Gruppe 
mit etwa 2 Millionen Einwohnern sind. "Wir" haben einfach nicht die Ka­
pazitat "Die Anderen" unterzubringen. Sollte man daher dieses Feld "gro­
Beren Nationen" liberlassen? Die die Rolle Sloweniens im Vereinten Euro­
pa betreffenden Anliegen einiger slowenischer Musiker und Musikforscher 

werden im Detail besprochen. 

Bruno B. REUER 

Music as a Part of Modern Life 

Nowadays, music can be encountered everywhere in Europe, voluntarily or 
involuntarily. This leads to an encounter with music in two ways: active and 
passive. I call the intended or desired encounter with music the active part, 
whereby one either makes music or consciously listens to music as a de­
lightful entertainment. The unintended listening to music, which I call the 
passive part, is music that one hears as background or noise and that cannot 
be influenced. The passive part is becoming increasingly more common. 
Music is supposed to animate you to buy more in stores, to calm you down 
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at the dentist, and shorten waiting time on the telephone. Also, farmers use 
music in their stalls to stimulate their cows to give more milk. More and 
more areas of public and private life are reverberating with music in order 
to achieve better results. 

Today, our life is evidently marked by an inner and outer uneasiness. 
Not only the wars that Southeastern Europe has been involved in for the 
past ten years, but also the commotion of modern life, slowly spreading 
from West to East, have shaken Europe. The reason in all cases is the quest 
for survival chances, which visibly become fewer through globality. People 
are losing their connections to their own society in language, music, cus­
toms, religion, surroundings, etc. With that, the so-far mentioned values 
lose their validity. But at the same time, the flexibility that people demand 
takes away their possibilities of orientation. How should people orient them­
selves? Music, language, literature and memory could be values, that peo­
ple could integrate in a new society at a new place. With that, they could 
win back a part of their identity. 

Roberto STAREC 

Alte traditionelle Lieder und 
zeitgenossische Brauche in Friaul 

Im ostlichsten Teil der italienischen Alpen sind vide del' mit dem traditio­
nellen Brauchtum verbundenen Lieder bei Italienern sowie der sloweni­
schen und deutschen Minderheit erhalten geblieben. Sie haben lokale Ei­
oenschaften verschiedener Truer und Dorfer und haufig archaische Aspek-
'" te der Musik und Aufflihrungspraxis bewahrt. 

Unterschiedliche Hochzeitslieder, Varianten liber die "Obergabe der 
Braut", die das Haus des Vaters verlaBt, um in das Haus ihres Mannes zu 
ziehen sind bis heute weit verbreitet. Andere Lieder beziehen sich auf den 
Milital~dienst und die Rekrutierungsfeiern. Zahllose Lieder werden beim Bet­
tdn von Haus zu Haus am Neujabrsabend und am Dreikonigsfest gesungen. 
Liturgische Gesange mit lateinischem Text und oral tradierten lokalen Mdo­
dien werden noch von einigen Sangergruppen der pfarrkirchen aufgeflihrt. 

Der gegenwartige Gebrauch und die Bedeutung diesel' Lieder bestati ­
gen, daB in einer gewissen Anzahl von Lokalitaten soziale Bindungen erhal­
ten geblieben sind und mit ihnen die mehr oder weniger ausdrlickliche 
Notwendigkeit der Sicherung einer kulturellen Identitat. 
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Velika STOJKOVA SERAFIMOVSKA 

Die Frage der Multiethnizitat in 
der Musikfolklore der Republik Mazedonien 

Vom historisehen Standpunkt lag Mazedonien sehon immer am Kreuzweg vie­
ler Nationen und Kulturen. In den Wurzeln der Volksmusik kann man Spuren 
finden, die zu den aItesten Sehiehten des Balkans fuhren. In den melodisehen 
und rhythmisehen Strukturen, die in den Spielen, Liedem und Tiinzen der 
Volksmusik jeder Nation des Landes noeh vorhanden sind, sind die Spuren der 
Balkan-Nationen und Einflusse byzantiniseher Kultur, ottomaniseher und tur­
kischer Musik versteekt. Trotz aller Ereignisse, die diese Region in langer Zeit 
ereilten, blieb die Folklore in Mazedonien dennoeh sehr lebendig und gegen­
wiirtig in1 taglichen Leben. Bedingt dureh die Entstehung des ersten modemen 
unabhiingigen mazedonisehen Staates durchlaufen die Folkloreforschungen seit 
zehnJahren untersehiedliche Phasen. Hierzu konnen viele Fragen gestellt wer­
den. Die gegenwartige sozio-politisehe Situation wurde zu einem riesigen Fak­
tor bei der Entwicklung der Volksmusik. Was sind also die Probleme, denen 
wir Ethnomusikologen und Wissenschaftler dieser Region gegenuberstehen? 
In einem System wie diesem, wo jeder versueht, seine Identitat zu zeigen und 
manehmal sieh auch ihrer zu vergewissern sueht, tragt die Musik vielleicht mehr 
als anderes zur nationalen Identitat bei. 

Trotz allem ist die Musik die universellste Sprache mit der Fahigkeit 
zur Abgrenzung wie zur Sehaffung von Gemeinsamkeit. Im Augenblick ist 
Mazedonien mit seinem groEten Seheideweg konfrontiert. J etzt ist die Mu­
sik der hi er lebenden Nationen sehr inspirierend, vielleieht weil die Musik 
in dieser Zeit am meisten exponiert ist. Die jungen Leute werden plotzlieh 
auf ihre Wurzeln zuruekgeworfen und mussen gleichzeitig die Wurzeln ih­
rer Nachbarn zur Kenntnis nehmen . 

Wird die Musik zusammenbringen, was die Politik zu spalten versueht? 
Und ist das eigentlieh moglich? 

Lujza TARI 

Waren es 10 oder 90 Jahre? 
Wann begann die Globalisierung wirklich? 

Was wir Globalisierung nennen, verstarkte sich erst im letzten Jahrzehnt 
od er so, aber es gab sie sehon in irgendeiner Form in den vergangenen 100 
Jahren und in fruherenJahrhunderten. Der ProzeE der Globalisierun o ver­
Hef fruher langsamer und hatte geringere Auswirkungen, aber in ei~igen 
Fallen veranderte es do ch einige (Lebens-, Musik- und andere) Stile. Die 
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G lobalisierung ist heute jedoeh wirklich sehnell, bezieht groEe Gebiete 
unseres Planeten mit ein und ein Ergebnis dieses Prozesses ist noch nieht 
abzusehen. Einige der europaischen Lander haben bewuEt od er instinktiv 
versueht sieh vor diesem ProzeE zu sehutzen, indem sie zuruek zur Volks­
kunst und Volksmusik gingen. Beispiele hierfur sind die traditionellen Tanz­
und Musikgruppen (einsehlieElich der Zitherensemblesl in Ungarn. Tief 
zu den Wurzeln zuruekzugehen, konnte eine mogliche Antwort auf die Frage 
sein, die in den 1930er Jahren zuerst von Zoltan Kodaly aufgeworfen wur­
de: Die Nationen der Welt waehsen in der Musik ZUSanm1en. Bedeutet das 
norwendigerweise, daE sie ihre Originalitat verlieren mussen? 

Der Vortrag will die Aufmerksamkeit auf einige bereits abgeschlossene 
Teilbereiehe del' Globalisierung in Europa richten und mit Audio- und Vi­
deoaufnahmen anhand heutiger Formen von Traditionserhaltung erlautern. 

Hana URBANCOVA 

Interethnische Beziehungen im sozialen Kontext: 
Die Musik der Deutschen in der Slowakei 

Einwohner deutscher Abstanm1ung haben sieh in der Slowakei vor allem in 
jenen Regionen erhalten, die in del' Vergangenheit der Sitz der alten histori­
sehen deutsehen Enklaven waren:: 1. Bratislava/PreEburg und Umgebung, 2. 
das Gebiet Nitrianske PravnolDeutsehproben und KremniealKremnitz (das 
sog. Hauerland), 3. Spis/ Zips. Diese Regionen untersehieden sich dureh die 
sozio-okonomische, kulturelle, ethnisehe und konfessionelle Struktur. Das so­
ziale Milieu wirkte nieht nur auf die Differenzierung der Musikkultur der Deut­
sehen in der Slowakei, sondern es spielte aueh bei den interethnisehen Kontak­
ten eine entseheidende Rolle: es war Vermittler oder Barriere der gegenseitigen 
Kommunikation. Das belegen Beispiele der traditionellen Musikkultur, die sieh 
in den Stadten und Dorfern mit deutsehel' Bevolkerung in1 Weinbau-, Berg­
bau-, Handwerker- und im bauerlichen Milieu herausgebildet haben. 

Naeh der Massenaussiedlung um die Mitte des 20. Jahrhunderts inte­
grierten sich die Reste der deutschen Bevolkerung unter dem Druck der Re­
Slowakisierung untersehiedlich in das slowakisehe Milieu. Erhalten blieben 
jedoch Relikte del' eigenen Kulturfol'men, unter den en die Musik einen wieh­
tigen Platz innehat, vor allem ihl'e traditionellen Vokalgenres. Der Impuls zur 
Wiederbelebung und Pflege nach 1989 kam oieht nur dureh die Erneuerung 
der Identitat del' Deutsehen in del' Slowakei , sondern aueh dureh das Inter­
esse der Majoritatsgesellschaft, die Kulturtraditionen der Volksgruppen, mit 
denen sie das gemeinsame Gebiet und die gemeinsame historisehe Erfah­
rung verbindet, kennenzulernen und weiterzuentwickeln. 
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VesnaAndree ZAIMOVIC 

Asthetische und soziale Aspekte 
des Nachkriegsmusiklebens in Bosnien-Herzegowina 

Eigenschaft fast aller Aspekte der Nachkriegsrealitaten in Bosnien-Herzegowi­
na ist eine Anzahl - man konnte sagen - von "ausweglosen Situationen" als 
Ergebnis einer bedrohten sozialen Balance. In gleicher Weise spiegelt das Musik­
leben das mangelhaft organisierte System wider, das sich selbst bilden und be­
reichern konnte in einer organischen Interaktion eines eigenen Subsystems. 

Die fundamentalen Saulen des Musiklebens in Bosnien-Herzegowina 
sind nicht durch eine wohluberlegte Kulturpolitik geeint, sondern bilden 
sich durch eine Anzahl von ZufaJlen. Komplizierte politische Verhaltnisse 
beeinflussen die Musikausbildung in vielfaltiger Form, die Gesetze des 
Schwarzmarktes wirken sich auf die Musikproduktion aus und die Musik­
nach/rage verdeutlicht nur die niedrigen asthetischen Anspruche der brei ­
ten Offentlichkeit. Im aIJgemeinen haben die asthetischen Kriterien noch 
eine fallende Tendenz aufgrund einer fehlenden Langzeitplanung fur Aus­
bildung und Produktion . Dieses Durcheinander wird zunehmend kompli­
zierter durch die totale, genereIJe Armut des Landes. Unter diesen Umstan­
den eine materieJJe Basis fur Kunst zu finden ist sehr schwierig, und die 
dramatischste Konsequenz ist der fortdauernde Weggang der "InteIJigenz". 

Unter Anwendung gesellchaftsbeschreibender Methoden, von Struk­
tur- und Funktionsanalysen will dieser Uberblick Grunde und Konsequen­
zen eines soJchen Zustandes aufdecken. 

Susanne ZIEGLER 

Historische Schalldokumente aus Slidosteuropa und 
ihre Bedeutung fUr die Musikforschung heute 

Der Vortrag bietet einen ersten Uberblick i.iber historische Tonaufnahmen, 
die in der ersten Halfte des letzten Jahrhunderts auEerhalb der si.idosteuro­
paischen Lander gemacht wurden. Sie liegen in verschiedenen Archiven in 
Form von Edisonwalzen, Schallplatten oder fruhen Tonbandaufnahmen vor 
und sind vielfach kaum bekannt. Neben einer Bestandserfassung werden die 
vorhandenen Tondokumente vorgestellt und ihre regionale Herkunft, Inhalt 
und Reprasentativitat diskutiert. Ebenso soU die Verfugbarkeit und Erschlie­
Bung der historischen QueUen angesprochen werden, die immer in enger 
Kooperation mit den Wissenschaftlern vor Ort erfolgen muB. 
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