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SLIKARSTVO NA CELNICAH
CEBELNIH PANJEV

Slikarstvo na Celnicah ¢ebelnih panjev je nastalo v
sredini 18. stoletja in odmrlo v prvi Cetrtini 20. stoletja.

Poslikane panjske Celnice so slovenska posebnost.
Cebelne panje so zaceli poslikovati na Gorenjskem,
odtod pa se je ta lepa navada Sirila na Korosko, zahodno
slovensko Stajersko, del Dolenjske, Notranjske in
Primorske. Zivahna trgovina z zivimi ¢ebelami je
zanesla panje s poslikanimi Celnicami tudi v nekatere
kraje izven slovenskega ozemlja, vendar se
poslikovanje panjev tam ni udomacilo.

Zemljepisna omejenost slikarstva na panjskih ¢elnicah
je bila dolocena z omejenostjo temeljnega vzroka za
nastanek tega slikarstva, s premozenjsko
reprezentancnim znacajem cebelarstva. V razslojenih
kmeckih skupnostih po vsej Evropije v 18.in 19. stoletju
nastala potreba zunanjega loCevanja bogatejSih od
revnih. Kot izraz te potrebe in Zelje po lepem so zaceli
poslikovati predmete, ki so predstavljali vrednost, tako
skrinje, omare, postelje, procCelja zidanih his in drugo. V
18. in 19. stoletju pa je bilo ¢ebelarstvo predvsem na
Slovenskem tako razvito, da je pomenil poln ¢ebelnjak
dokaz blagostanja, kar se je srecno ujemalo z obliko za
poslikavo primernih panjev. Tako je nastalo slikarstvo
na celnicah panjev le v tem okolju, medtem ko so
ljudske poslikave na drugih uporabnih predmetih
splosno evropske.

Ob tem pogoju je pri nastanku tega slikarstva
sodelovalo mnogo pobud, ki pa so obstajale tudi na
drugih pokrajinskih obmocjih: potreba po oznacevanju
panjev zavoljo prakticnih potreb ¢ebelastva in dokaza
lastnistva, ljubezen do Cebelarstva, za poslikavo
primerna ¢elna ploskev panjev-kranjicev, simbolicno
varovalni namen svetniskih upodobitev, osebna
ustvarjalnost, razvito ljudsko slikarstvo in gospodarska
moc¢ cebelarjev, ki je omogocala placilo slikarjem.

V slikarstvu na celnicah panjev lo¢imo tri skupine
slikarjev. Njihova dela se locijo po slogu, dognanosti
oblike in znanju. V prvo skupino sodijo podezelski
cerkveni slikarji, v drugo kmecki poklicni slikarji in v
tretjo kmecCki samouki in Cebelarji, ki so samo za svoj ali
sosedov ¢ebelnjak priloznostno poslikali kaksno
celnico.

BEMALTE BIENENSTOCKBRETTCHEN

Die Malerei auf den Bienenstockbrettchen entstand in
der Mitte des 18. Jahrhunderts und fand im ersten
Viertel des 20. Jahrhunderts ihren AbschlubB.

Die bemalten Bienenstockbrettchen sind eine
slowenische Besonderheit. Die Bemalung von
Bienenstockbrettchen hat in Gorenjsko ihren Ursprung,
von dort verbreitete sich dieser schéne Brauch nach
Kérnten, in die slowenische Weststeiermark, zum Teil
nach Dolenjsko, Notranjsko und Primorsko. Der rege
Handel mit lebenden Bienen brachte es mit sich, dal
einige Bienenstocke mit bemalten Stirnbrettern auch in
Orte gelangten, die nicht mehr im slowenischen Gebiet
lagen, die Bienenstockmalerei konnte jedoch dort nicht
FuB fassen.

Die geographische Begrenztheit der
Bienenstockmalerei hat ihre Ursache in der
Begranztheit der Grundlage flr die Entstehung einer
solchen Malerei — im vermédgens-reprasentativen
Charakter der Imkerei. In den Bauerngesellschaften in
ganz Europa entstand im 18. und 19. Jahrhundert das
Bedlirfnis nach Differenzierung zwischen arm und reich
nach auBen. Dieses Bedlirfnis und das Streben nach
Schénheit veranlaBten sie, Gegenstande zu bemalen,
die einen gewissen Wert darstellten, wie z. B. Truhen,
Schrénke, Betten, Hduserfassaden u.a. Unter den
Slowenen war die Imkerei im 18. und 19. Jahrhundert so
sehr entwickelt, daB ein voller Bienenstock als Beweis
fur Wohlstand gewertet wurde. Dies wirkte sich positiv
auf die Bemalung der Bienenstécke aus. Daher
entstand die Malerei auf den Stirnbrettern in diesem
Gebiet, wdhrend die Bemalung von anderen
Gebrauchsgegenstianden allgemein flr Europa gilt.

Aber auch andere Elemente waren zu Beginn dieser
Malerei maBgeblich, z.B.: die Notwendigkeit nach
Kennzeichnung der Stécke aus praktischen Grinden
der Imkerei und als Beweis des Besitzes, aus Liebe zur
Imkerei, ein glnstig zu bemalendes Stirnbrett lag vor,
symbolischer Schutz durch eine Heiligendarstellung,
personliche Kreativitit, eine entwickelte VVolksmalerei,
die wirtschaftliche Starke der Imker garantierte den
Malern ein Einkommen.

In der Stirnbrettmalerei sind drei Gruppen von Malern zu
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Celnice so poslikovali z oljnimi barvami. Trajna barvila
in skrbno ro¢no trenje barv so zagotovili trajnost slikarij
na prostem. Pri slikanju so dostikrat uporabili Sablone.
Risbo na papirju so luknjicasto prebodli, polozili na
¢elnico, posuli s prasno barvo in tako dobili osnovne
obrise upodobitve.

Slikarstvo na panjskih celnicah je izrazito figuralno in
Steje nad 600 razlicnih motivov. Posvetnih motivov je
nekoliko ve¢ kot naboznih, vendar so Celnice z nabozno
motiviko StevilnejSe. Nabozna motivika izvira iz sv.
pisma stare in nove zaveze, priljubljene so bile
upodobitve svetnikov, svetniskih legend, cerkvenih
opravil in simbolov. Posvetno motiviko tvorita skupina
domisljijskih, metafori¢nih in pravljicnih upodobitev ter
skupina realisticno pojmovanih upodobitev. V prvo
skupino sodijo ¢elnice, na katerih nastopajo zivali v
¢loveskih vlogah, prizori, ki smesijo krojace in ¢evljarje,
upodobitve, ki smesijo Zenske slabosti, pravljicni motivi
in razne druge upodobitve fantazijskega in
metaforicnega znacaja. V drugo skupino uvrs¢amo
vojaske, gostilniske, pivske, cebelarske, lovske,
zgodovinske in eksotiCne motive ter prizore iz odnosov
med spoloma, dalje upodobitve poklicev, raznih del in
nenavadnih dogodkov na vasi.

Slikarji so si motive izmisljali sami, najveckrat pa so
uporabljali razne predloge. Biblijski motivi so posneti po
ustreznih ilustracijah, oziroma slikovnih biblijah, drugi
nabozni motivi pa po slikah na steklo, ilustracijah v
molitvenikih in zlasti podobicah. Posvetna motivika je
prisla na ¢elnice najveckrat z raznih graficnih listov.
Slikarji ¢elnicarji so motive samostojno spreminjali in
prilagajali svojim potrebam. Slikarstvo na celnicah je
najbogatejSa slikarska zakladnica ljudske figuralne
motivike v Evropi.

Likovni izraz kakovostnega dela slikarstva na panjskih
¢elnicah je izviren. Obstaja v zlitju prvin v organsko
celoto. Te so: razmerje do stvarnega prostora in
arhitekture Cebelnjaka, oblika in velikost ¢elnice panja,
kompozicija, pojmovanje upodobljenega prostora,
motivika, barve. Panji so bili zlozeni v cebelnjak tako, da
so procelje tvorile slicica ob sli¢ici. Pred slikarje se je
postavila zahteva, naj bodo Celnice poslikane tako, da
ustrezajo pogledom iz daljave kot delcek mozaika
celotnega procelja ¢ebelnjaka in istocasno tako, da bo
pogledom iz blizine ustrezala nazorna upodobitev na
posamezni ¢elnici. Tej zahtevi so ustrezale Ciste lokalne
Zive barve in trdna obrisna risba. Pa tudi v malem svetu
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unterscheiden. |lhre Arbeiten unterscheiden sich dem
Stil, der Formvollendung und dem Kénnen nach. In die
erste Gruppe gehdren die landlichen Kirchenmaler, in
die zweite die professionellen Bauernmaler und in die
dritte die bduerlichen Autodidakten und Imker, die nur
gelegentlich fir sich selbst oder flir den Bienenstock
des Nachbarn Stirnbretter bemalten.

Die Strirnbretter wurden mit Olfarben bemait.
Dauerhafte Farbstoffe und sorgféltig manuell
vorbereitete Farben garantierten fir die Haltbarkeit der
Malerei im Freien. Beim Malen wurden héufig
Schablonen verwendet. Die Zeichnung auf dem Papier
wurde durchléchert, aufs Stirnbrett gelegt, mit
Staubfarbe Uberschiittet und so erhielt man den
GrundriB einer Darstellung.

Die Stirnbrettmalerei ist ausgesprochen figural und
zahlt (ber 600 verschiedene Motive. Die weltlichen
Motive sind etwas zahlreicher als die religiésen, die
Stirnbretter mit religiésen Motiven aber sind
zahlenméaBig stérker vertreten. Die religidsen Motive
stammen aus der Hl. Schrift des Alten und Neuen
Testaments. Beliebt war die Darstellung von Heiligen,
Heiligenlegenden, MeBfeiern und kirchlichen
Symbolen. Die weltlichen Motive werden einerseits von
einer Gruppe phantastischer, metaphorischer und
madrchenhafter Darstellungen gebildet und anderseits
von einer Gruppe realistischer Darstellungen. In die
erste Gruppe gehdren Stirnbretter, auf welchen Tiere in
menschlichen Rollen auftreten, Szenen, die Schneider
und Schuster der Léacherlichkeit preisgeben,
Darstellungen, in welchen die Schwéachen der Frauen
aufs Korn genommen werden, sowie Marchenmotive
und verschiedene andere Darstellungen
phantastischen und metaphorischen Charakters.

In die zweite Gruppe gehdren Motive aus dem
Soldatenleben, aus dem Gasthaus, lber
Trinkgewohnheiten, aus der Imkerei, der Jagd,
historische und exotische Motive sowie Szenen liber
das Verhéltnis zwischen den Geschlechtern, weiters
Darstellungen von Berufen, verschiedenen
Arbeitsvorgangen und ungewéhnlichen Ereignissen auf
dem Dorf.

Die Maler erfanden die Motive zum Teil selbst, meistens
aber verwendeten sie verschiedene Vorlagen. Die
biblischen Motive wurden von entsprechenden
lllustrationen (bernommen bzw. von Bilderbibeln,
andere religibse Motive wiederum von der



posamezne celnice so bile smiselne soodvisnosti. Pri
upodobitvah svetnikov je uveljavljena popolna
odsotnost upodabljanja stvarnega prostora, kar
poudarja vaZnost upodobljencev. Pri pripovednih
motivih se gibljejo figure na ozkem naslikanem pasu tal.
kar omogoca preprlcl ivostin nazornost pripovedi v sliki
Pri obeh nacinih se uveljavlja Cisto in enotno barvno
ozadje, ki je potrebno za mozai¢ni uc¢inek posamezne
celnice v sklopu celotnega procelja cebelnjaka. V taksni
dvojni likovni strukturi tega slikarstva obstaja likovna
kvaliteta, ki sodi med najizvirnej$e dosezke evropske
ljudske umetnosti.

Na Koroskem se je poslikovanje ¢elnic ¢ebelnih panjev
uveljavilo ze pred koncem 18. stoletja. Tako sklepamo
naosnoviporoCilaiztega casa. Leta 1795 je zanesla pot
na Korosko nemskega zdravnika J. Schlegla. Popotnik
je opazil razvito korosko ¢ebelarstvo, presenetila pa ga
je oblika panjev in poslikave na panjskih ¢elnicah. V
knjigi, ki jo je izdal tri leta pozneje, je to opisal takole: »A
tu ne vidis koSev za Cebele in tudi ne ¢ebelnih panjev,
ampak samo podolgovate stirioglate omarice — kranjice,
ki so na sprednjem koncu okraseni s spodbudnimi
podobami.« Vec kot verjetno je, da je bilo poslikovanje
panjev na Koroskem v navadi ze pred tem ¢asom.
Poslikanih panjev je bilo tedaj Zze toliko, da so vzbudili
potnikovo pozornost in da je mirno zapisal, da so panji
kraseni s podobami, ¢eprav smemo misliti, da to ni
veljalo za vse Cebelnjake ali celo za vse panje

Poslikovanje panjev na Koroskem se je razvijalo
podobno kot v drugih slovenskih pokrajinah. Bilo je del
organskega razvoja te zvrsti slovenske ljudske
umetnosti. Na KoroSkem najdene celnice, ki so znadilni
izdelki obeh najvecjih delavnic, kateri sta poslikovali
celnice — »Selske slikarske delavnice« z Gorenjskega in
»Stajerske slikarske delavnice« s slovenskega
Stajerskega — kazejo na povezave koroskih ¢cebelarjev
in ljudskih slikarjev iz drugih slovenskih pokrajin. Pa tudi
obratno: ljudsko izro¢ilo in tam najdene koroske celnice
pricajo, da so koroski ljudski slikarji — ¢elnicarji prodajali
svoje izdelke po Gorenjskem in slovenskem
Stajerskem. Motivika na korogkih ¢elnicah je enaka kot
na Celnicah iz drugih slovenskih dezel; ve¢ upodobitev
je kar prekopiranih.

Razlicni osebni slikarski rokopisi na Koroskem
ohranjenih celnic, ki se razlikujejo od rokopisov ljudskih
slikarjev iz drugih slovenskih dezel, pricajo, da je na
KoroSkem poslikovalo ¢elnice precej slikarjev. Vendar

Hinterglasmalerei, von den lllustrationen in den
Gebetsbiichern und vor allem von den
Heiligenbildchen. Die weltlichen Motive auf den
Stirnbrettern stammen vor allem aus verschiedenen
graphischen Bléattern. Die Stirnbrettmaler verdnderten
die Motive eigenwillig und paBten sie ihren
Bedlirfnissen an. Die Stirnbrettmalerei ist eine
Schatzkiste der volkstiimlich — figuralen Motive in
Europa.

Der formale Ausdruck der Stirnbrettmalerei ist originell.
Er verwirklicht sich im Verschmelzen der Elemente in
eine organische Einheit. Das heiB3t: im Verhéltnis zum
realen Raum und zur Architektur des Bienenhauses, zur
Form und GréBe des Stockstirnbretts, zur Komposition,
zur Auffassung vom dargestellten Raum, zum Motiv, zur
Farbe. Die Bienenstécke des Bienenhauses wurden so
angeordnet, dal3 ein Bild neben dem anderen die
Verderseite bildete. Vom Maler wurde verlangt, die
Stirnbretter so zu bemalen, daB3 sie aus der Ferne wie
Mosaikteile der gesamten Vorderseite des
Bienenhauses aussehen und gleichzeitig so, dal3 dem
Betrachten aus der Nahe eine anschauliche Darstellung
auf dem einzelnen Stinbrett entspricht. Dieser
Forderung entsprachen die reinen lokalen lebendigen
Farben und eine scharfe Konturenzeichung. Aber auch
im einzelnen Stirnbrett existierten logische
Abhédngigkeiten. Bei der Darstellung von Heiligen wird
eine symmetrische Komposition angewendet, damit
wird die Wichtigkeit des Motivs betont. Bei der
Darstellung von weltlichen und religiés-erzahlenden
Motiven ist die Komposition des Gleichgewichts der
Massen Ublich — so wird eine bewegte Bilderzahlung
ermdglicht. In der Darstellung von Heiligen wird die
villstandige Abwesenheit des realen Raums praktiziert,
was die Wichtigkeit der Dargestellten betont. In den
erzdhlenden Motiven bewegen sich die Figuren auf
einem engen gemalten Band — als Boden —, was die
Uberzeugungskraft und Anschaulichkeit der
Bilderzéhlung ermdéglicht. Bei beiden Arten kommt ein
reiner und einheitlicher Farbhintergrund zum Ausdruck,
der flir eine Mosaik-Wirkung des einzelnen Stirnbretts
im Rahmen der gesamten Vorderseite des
Bienenhauses notwendig ist. In der zweifachen
formalen Struktur dieser Malerei liegt die formale
Qualitat, die zu den originellsten Errungenschaften der
europdischen Volkskunst zahit.

In Kérnten setzte sich die Stirnbrettmalerei schon vor



se je le naklju¢no ohranilo nekaj imen, katera pa
najveckrat ne moremo povezati z znanimi slikarijami. V
Sentjurju pri Pliberku je poslikoval ¢elnice posestnik in
podezelski cerkveni slikar N. Menardi. Za eno ¢elnico je
zahteval 20 kr. Umrl je leta 1914. Prav tako malo vemo
tudi o drugih slikarjih. V 80. letih 19. stoletja je poslikoval
prodajal po bliznji okolici pa tudi v oddaljene kraje.
Podezelski cerkveni slikar je bil tudi neki Lesjak, ki se je
ukvarjal Se z mizarjenjem ter poslikovanjem celnic v
Loc¢ah nad Baskim jezerom. S svojstvenim
primitivizmmom slikarskega sloga izstopa samouski slikar
Jurij Rutar iz Malcap pri Miklavcevem. Rojen je bil leta
1858, zadnje Celnice pa je naslikal Se ob koncu prve
cetrtine 20. stoletja. Njegove barve in nekaj izdelkov je
razstavljenih. V zapisanem ustnem izroCilu je ohranjen
Se medel spomin na neke slikarje, ki so delali v Zitari
vasi in nekje v Rozu. Med poslikovalci ¢elnic zasledimo
tudi prav imenitna slikarska imena. Celo znameniti
krajinar Marko Pernhart je zaCel svojo slikarsko pot s
celnicami. Rojen je bil v Medgorjah leta 1824, umrl pa je
komaj 47 let star v Celovcu. Njegov oce je bil mizar, ki
je izdeloval tudi cebelne panje. Mladi Marko je te panje
poslikoval, ko je zivel pri ocetu v Rutah v tinjski zupniji.
Zal ne poznamo nobene celnice, katero bi lahko
pripisali temu imenitnemu slikarju. Prav posebno mesto
med poslikovalci ¢elnic pa zavzema Peter Markovic.
Rojen je bil leta 1866 v Rozeku, kjer je tudi umrl 63 let
star. Slikarstva se je ucCil najprej pri podobarju F. OzbicCu
v Celovcu, potem je delal v slikarski delavnici S. Subica
v Poljanah nad Skofjo Loko, pozneje pa je celo koncal
dunajsko akademijo za upodabljajoco umetnost pri
profesorju Allemandu. Slikal je za Stevilne cerkve po
Koroskem pa tudi po Kranjskem in Stajerskem. Celnice
je slikal ze v mladosti, potem pa ob¢asno ob
pomanjkanju cerkvenih naroCil za postranski zasluzek.
Celnice, ki jih s precejsnjo verjetnostjo pripisujemo temu
slikarju, sodijo med najlepse koroske primerke. Vendar
so med koroskimi poslikovalci ¢elnic prevliadovali
preprosti, najveckrat samouski slikarji ali celo ¢ebelarji
sami, ki so le za svoj ali Se sosedov ¢ebelnjak opremili
panje s slikarskim okrasjem.

Slikarstvo na panjskih ¢elnicah je nastalo in se razvilo na
¢ebelnjakih slovenskih ¢ebelarjev. Na Koroskem pa so
sprejeli lepo navado okrasevanja cebelnih panjev s
slikarijami tudi marsikateri nemsko govorecCi Cebelarji.
Tu se je poslikovanje panjev tudi najdlje obdrzalo.
Prizadevno so poslikovali ¢elnice Se v vsej prvi cetrtini
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dem Ende des 18. Jahrhunderts durch. Das kann man
aus einem Bericht aus jener Zeit schlieBen. 1795
verschlug es den deutschen Arzt J. Schlegel nach
Kérnten. Ihm fiel das entwickelte Kédrntner Imkertum auf,
vor allem aber tiberraschte ihn die Form des
Bienenstocks und die Stirnbrettmalerei. In seinem drei
Jahre danach erschienenen Buch beschreibt er dies
folgendermaBen: »Aber hier sieht man keine
Bienenkérbe oder gar Bienenstdocke, sondern nur
langliche viereckige 'Bauernstocke’, die auf der
Vorderseite mit ermunternden Figuren geschmdickt
sind«. (Ru) Es ist sehr wahrscheinlich, daB die
Stirnbrettmalerei in Karnten schon vor diesem Zeitpunkt
verbreitet war. Die bemalten Bienenstocke erreichten
bereits eine Verbreitung, die die Aufmerksamkeit eines
Reisenden erregte, sodal3 er ruhigen Gewissens
aufschreiben konnte, daB3 die Stécke mit Figuren
geschmtickt sind, obwohl man annehmen kann, dalB
dies nicht flir alle Bienenhduser oder gar Bienenstdcke
gegolten hatte.

Die Stirnbrettmalerei in Kdrnten nahm eine dhnliche
Entwicklung wie die in den anderen slowenischen
Gebieten. Sie war ein Teil der organischen Entwicklung
der slowenischen Volkskunst dieser Art. Die in Karnten
gefundenen Stirnbretter, die typische Produkte der
beiden gréBten Werkstétten sind — »Selska slikarska
delavnica« in Gorenjsko und »Stajerska slikarska
delavnica«in der slowenischen Steiermark — weisen auf
die Verbindung der slowenischen Imker in Kédrnten mit
den Volksmalern aus anderen slowenischen Gebieten
hin. Aber auch umgekehrt: aus der Volkstradition und
aus den Uberlieferten Karntner Stirnbrettern geht hervor,
daB die Karntner Volksmaler von Stirnbrettern ihre
Produkte in Gorenjsko und in der slowenischen
Steiermark verkauften. Die Motive auf den Kéarntner
Stirnbrettern stimmen mit den Motiven in anderen
slowenischen Gebieten (iberein. Einige Darstellungen
wurden einfach kopiert.

Die verschiedenen persénlichen Malstile der in Kéarnten
erhaltenen Stirnbretter, die sich von den Stilen der
Volksmaler aus anderen slowenischen Gebieten
unterscheiden, weisen darauf hin, daB sich in Kédrnten
eine Reihe von Malern betétigte. Es wurden jedoch nur
zuféllig einige Namen bekannt, die man aber meist nicht
mit bekannten Malereien in Verbindung bringen kann. In
St. Georgen bei Bleiburg wurden vom Besitzer und
landlichen Kirchenmaler N. Menardi Stirnbretter bemalt.



20. stoletja, ko je zaradi spremenjenih druzbenih in
kulturnih razmer v drugih slovenskih pokrajinah ta zvrst
ljudske umetnosti mo¢no propadala ali pa ze odmrla.

Razstavljeno gradivo je iz narodopisne zbirke
Slovenske prosvetne zveze in iz lasti zasebnikov.
Nabrano je bilo v Podjuni, Rozu in v Ziljski dolini.

Razstava kaze podobo korosSkega slikarstva na panjskih
Celnicah v drugi polovici 19. stoletja in v prvi ¢etrtini
20. stoletja.

Pomen tega slikarstva za danasnji ¢as je vecplasten.
Slikarije na ¢elnicah so zgodovinska prica
ustvarjalnosti, odnosa do sveta in estetske kulture
preprostega ljudstva, ki je zivelo v silno tezkih
Zivljenjskih razmerah.

Dr. Gorazd Makarovic¢

Flr ein Stirnbrett verlangte er 20 Kr. Er starb im Jahre
1914. Auch Uber andere Maler ist uns wenig bekannt. In
den 80-iger Jahren des 19. Jahrhunderts wurden in
Sittersdorf von einem gewissen Krizi¢ Stirnbretter
bemalt. Er verkaufte sie im Hausierhandel in der
ndheren Umgebung und auch in entfernteren Orten.
Auch derlandlichen Kirchenmaler— ein gewisser Lesjak
—, der sich auch mit der Tischlerei beschéftigte, bemalte
in Latschach am Faaker See Stirnbretter. Mit einem
eigenwilligen primitiven Malstil fallt der Autodidakt Jurij
Rutar aus Kleinzapfen bei Miklauzhof auf. Er wurde im
Jahre 1858 geboren, die letzten Stirnbretter bemalte er
noch Ende des ersten Viertels des 20. Jahrhunderts.
Seine Farben und einige Arbeiten sind ausgestellt. In
einer aufgeschriebenen mdindlichen Uberlieferung ist
eine vage Erinnerung an Maler erhalten, die in
Sittersdorf und im Rosental gearbeitet haben. Unter den
Stirnbrettmalern befinden sich auch beriihmte Namen.
Sogar der bekannte Landschaftsmaler Marko Pernhart
begann seine kinstlerische Laufbahn als
Stirnbrettmaler. Er wurde im Jahre 1824 in Mieger
geboren und starb kaum 47-jdhring in Klagenfurt. Sein
Vater war Tischler, der auch Bienenstécke herstellte.
Der junge Marko bemalte die Bienenstocke, als er beim
Vater in Greuth in der Tainacher Pfarre lebte. Leider ist
uns kein Stirnbrett bekannt, welches man diesem
genialen Maler zuschreiben kénnte. Einen besonderen
Platz unter den Stirnbrettmalern nimmt Peter Markovié
ein. Er wurde 1866 in Rosegg geboren, wo er auch
63-jahrig verstarb. Die Malerei erlernte er vorerst beim
Bildner F. Ozbi¢ in Klagenfurt, danach arbeitete erin der
Malwerkstétte S. Subic in Poljane bei Skofja Loka, spéter
absolvierte er sogar die Wiener Akademie flr
darstellende Kunst bei Professor Allemand. Er malte fir
viele Karntner Kirchen und auch in Kranjsko sowie in der
Steiermark. Schon in seiner Jugend bemalte er
Stirnbretter, gelegentlich aber auch zum
Nebenverdienst, wenn es an kirchlichen Auftrdgen
mangelte. Die Stirnbretter, die aller Wahrscheinlichkeit
nach von ihm stammen, gehdren unter die schénsten
Kérntner Arbeiten. Unter den Kérntner Stirnbrettmalern
dominierten jedoch einfache, meistens autodidaktische
Maler oder sogar die Imker selbst, die nur ihr eigenes
oder das Bienenhaus des Nachbarn mit bemalten
Bienenstécken verzierten.

sich die Bienenstockmalerei auch am ldngsten. Die
Stirnbretter wurden noch im ersten Viertel des 20.



Jahrhunderts mit Sorgfalt bemalt, als wegen der
verdnderten gesellschaftlichen und kulturellen
Verhéltnisse in den anderen slowenischen Gebieten
diese Art der Volkskunst stark zuriickgegangen oder
gar schon ausgestorben war.

Die ausgestellten Exponate stammen aus der
volkskundlichen Sammlung des Slowenischen
Kulturverbandes in Klagenfurt und aus privatem
Eigentum. Es wurde im Jauntal, im Rosental sowie im
Gailtal gesammelt. Die Ausstellung zeigt die bemalten
Stirnbretter von Kéarntner Bienenstécken aus der
zweiten Hélfte des 19. und aus dem ersten Viertel des
20. Jahrhunderts.

Die Bedeutung dieser Malerei flir die Gegenwart ist
vielschichtig. Die Malerei auf den Stirnbrettern zeugt
von der Kreativitdt, vom Verhéltnis zur Welt und zur
dsthetischen Kultur des einfachen Volkes, das unter
schwierigen Bedingungen lebte.

Dr. Gorazd Makarovic



SVETO PISMO STARE ZAVEZE

Adam in Eva. Z letnico 1924

Kajn ubije Abela. Z letnico 1886

Noetova barka. Z letnico 1857

Noetova barka. Z letnico 1924
Malikovanje zlatega teleta. Z letnico 1876

SVETO PISMO NOVE ZAVEZE

Marijino oznanenje. Zacetek 20. stoletja

Sv. druzina pri u¢enju branja. Z letnico 1894

Sv. druzina pri delu. Z letnico 1886

Kristus izganja trgovce iz templja. Z letnico 1924

SVETNISKE UPODOBITVE

Sv. Bostjan. Z letnico 1872

Sv. Peter. Druga polovica 19. stoletja

Sv. Jurij. Z letnico 1894

Sv. Barbara. Zadnja tretjina 19. stoletja

Sv. Jozef. Druga polovica 19. stoletja

Sv. Jozef. Konec 19. stoletja

Sv. Pavel in sv. Peter. Z letnico 1876

BoZjepotna Marija. Druga polovica 19. stoletja
Marija. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

Sv. Polona. Zacetek 20. stoletja

Job na gnoju, zavetnik ¢ebelarjev. Konec 19. stoletja
Sv. Florijan. Zacetek 20. stoletja

Sv. Martin. Z letnico 1881

Prizora iz legende o sv. Genovefi. Konec 19. ali zacetek
20. stoletja

Prizor iz legende o sv. Izidorju. Z letnico 1906

Prizor iz legende o sv. Izidorju. Z letnico 1874

Prizor iz legende o sv. lIzidorju. Z letnico 1887

RAZNE NABOZNE UPODOBITVE

Sv. Duh. Z letnico 1900

Srce Jezusovo. Z letnico 1884

Bozji grob. Z letnico 1903

Evharistija. Konec 19. stoletja

Jezusov monogram. Zadnja tretjina 19. stoletja

Jezusov in Marijin monogram ter zacetnici ¢ebelarja. Druga
polovica 19. stoletja

Sedem zakramentov. Zacetek 20. stoletja

Spoved pravi¢nika in spoved gresnice. Konec 19. ali zacetek
20. stoletja

»Misli na svojo poslednjo urol« Druga polovica 19. stoletja
AngelCek. Zadnja tretjina 19. stoletja

HEILIGE SCHRIFT ALTES TESTAMENT

Adam und Eva. Jahrzahl 1924

Kain tétet Abel. Jahrzahl 1886

Arche Noas. Jahrzahl 1857

Arche Noas. Jahrzahl 1924

Die Anbetung des goldenen Kalbes. Jahrzah! 1876

HEILIGE SCHRIFT — NEUES TESTAMENT

Marien-Verkindigung. Anfang 20. Jahrhundert

Die heilige Familie beim Lesen. 1894

Die heilige Familie bei der Arbeit. 1886

Christus vertreibt die Kaufleute aus dem Tempel. 1924

HEILIGENBILDER

HI. Sebastian. Jahrzahl 1872

HI. Petrus. 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts

HI. Georg. Jahrzahl 1894

HI. Barbara. Letztes Drittel 19. Jahrhundert

HI. Josef. 2. Halfte des 19. Jahrhundert

HI. Josef. Ende 19. Jahrhundert

HI. Peter und Paul. Jahrzah! 1876

Pilgernde Madonna. 2. Hélfte 19. Jahrhundert

Maria. Ende 19. Jahrhundert od. Anfang 20. Jahrhundert
HI. Apollonia. 20. Jahrhundert

lob am Dilingerhaufen — Fiirsprecher der Imker. Ende 19.
Jahrhundert

HI. Florian. Anfang 20. Jahrhundert

HI. Martin. Jahrzah! 1881

Darstellung aus der Legende der Hl. Genoveva. Ende 19.
Jahrhundert od. Anfang 20. Jahrhundert

Darstellung aus der Legende des Hl. Isidor. Jahrzah! 1906
Darstellung aus der Legende des Hl. Isidor. Jahrzahl 1874
Darstellung aus der Legende des Hl. Isidor. Jahrzah! 1887

VERSCHIEDENE RELIGIOSE DARSTELLUNGEN

Der Heilige Geist. Jahrzahl 1900

Herz Jesu. Jahrzahl 1884

Das Heilige Grab. Jahrzahl 1903

Eucharistie. Ende 19. Jahrhundert

Monogramm Jesu. Letztes Drittel 19. Jahrhundert
Monogramm Jesu und Maria. 2. Hélfte 19. Jahrhundert
Die 7 Sakramente. Anfang 20 Jahrhundert

Die Beichte des Gerechten und die Beichte der Sinderin.
Ende 19. od. Anfg. 20. Jahrhundert

Gedanken zur letzten Stunde des Lebens. 2. Hilfte 19.
Jahrhundert

Engel. Letztes Drittel 19. Jahrhundert



ZIVALI V CLOVESKIH VLOGAH

Lisica brije lovca. Z letnico 1872

Zivali neso lovca k pogrebu. Z letnico 1903
Zivali preganjajo lovca. Z letnico 1906
Lisici potujeta. Z letnico 1888

Lisica pridiga pticama. Konec 19. stoletja

SMESENJE KROJACEV IN ZENSKIH SLABOSTI

PolZz podi krojace. Z letnico 1864

Krojac jaha kozla. Z napisom: »Der Schneider«. Druga
polovica 19. stoletja

Sitna Zena odpelje moza iz gostilne. Z letnico 19??
Hudi¢ brusi babi jezik. Konec 19. stoletja

Hudic brusi babi jezik. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

GCEBELARSKI PRIZORI

Dva para ob ¢ebelnjaku. Z letnico 1902

Streljanje na medveda, ki je odnesel panj. Z letnico 1903
Zvonjenje na triangel, da se usede ¢ebelni roj. Druga polovica
19. stoletja

Ogrebanje ¢ebelnega roja..Z letnico 1900

NEVSAKDANJI PRIZORI NA VASI

Pretep. Druga polovica 19. stoletja

Pobalina mucita psa. Z letnico 1924

: PozZar. Zadnja tretjina 19. stoletja
Zenska podi tatinsko lisico. Konec 19. ali za¢etek 20. stoletja
Potnika v avtomobilu in prodajalec klobas. Z letnico 1908

V voziCek vprezen pes se pozene za zajcem. Z letnico 1889
Miklavzevanje. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

Moz odnese otroka v ko$u — upodobitev pripovedi, s katero so
strasili otroke. Z letnico 1871

LOVSKI MOTIVI

Lovec strelja zajca. Z letnico 1932

Lovec. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

Lovec z rusevcem. Konec 19. stoletja

Medved preseneti lovca. Druga polovica 19. stoletja

TIERE IN MENSCHLICHEN ROLLEN

Der Jadger wird vom Fuchs rasiert. Jahrzahl 1872

Der Jager wird von Tieren zu Grabe getragen. Jahrzahl 1903
Der Jager wird von Tieren gejagt. Jahrzah!l 1906

Zwei Fluchse unterwegs. Jahrzahl 1888

Der Fuchs spricht zu den Vogeln. Ende 19. Jahrhundert

DIE SCHNEIDER SOWIE DIE WEIBLICHEN SCHWACHEN ALS
GRUND ZUR BELUSTIGUNG

Der Schneider wird von der Schnecke gejagt. Jahrzahl 1864
Schneider als Reiter am Ziegenbock. 2. Hélfte 19. Jahrhundert
VerdrieBliches Weib holt den Mann aus dem Gasthaus. 19.
Jahrhundert

Der Teufel beim Schleifen der Frauenzunge. Ende 19.
Jahrhundert

Der Taufel beim Schleifen der Frauenzunge. Ende 19. od.
Anfgang 20. Jahrhundert

MOTIVE AUS DER IMKEREI

Zwei Parchen beim Bienenhaus — Jahrzahl 1902

Jagd auf den Bdren als Raduber eines Bienenstockes. Jahrzahl
1903

Lduten mit der Triangel, damit der Bienenschwarm nicht
davonfliegt. 2. Hélfte 19. Jahrhundert.

Ein Bienenschwarm wird eingefangen. Jahrzahl 1900

NICHT ALLTAGLICHE BEGEBENHEITEN IM DORF

Die Rauferei. 2. Hélfte 19. Jahrat.

Zwei Buben quélen den Hund. Jahrzahl 1924

Ein Brand. Letztes Drittel 19. Jahrhdt.

Eine Frau verscheucht den rduberischen Fuchs. Ende 19. od.
Anfgang 20. Jahrhdit.

Reisende im Auto und der Wurstverkédufer. Jahrzahl 1908
Ein Hund vor einem Wagen gespannt beim Sprung nach einem
Hasen. Jahrzahl 1889

Der Nikolo. Ende 19. oder Anfgang 20. Jahrhdt.

Mann mit einem Kind im Korb (eine Darstellung der Erzédhlung,
mit welcher man die Kinder einzuschtchtern versuchte).
Jahrzahl 1871

JAGDMOTIVE

Der Jédger beim SchieBen auf den Hasen. Jahrzahl 1932
Jdger. Ende 19. od. Anfang 20. Jahrhdt.

Jadger mit dem Auerhahn. Ende 19. Jahrhdt.

Der Jédger wird vom Béren lberrascht. 2. Halfte 19. Jahrhdt.



ZIVALSKI MOTIVI

Ptici pevki. Konec 19. stoletja

Orla pri plenu. Z letnico 1884

Petelin. Zadnja tretjina 19. stoletja

Gosak napade macko. Zadnja tretjina 19. stoletja
Jelen. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

EKSOTICNE ZIVALI

Lev. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

Lev in zmaj. Z letnico 1904

Povodni konj. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja
Noja in zebre. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

KRAJINE

Miramarski grad. Z letnico 1903
Cerkev v naselju. Zacetek 20. stoletja
Industrijski kraj z Zeleznico. Zacetek 20. stoletja

UPODOBITVE RAZNIH OSEB

Moz s knjigo. Konec 19. ali zaCetek 20. stoletja
Vojak. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja
Gostilni¢ar na sodu. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

RAZNI MOTIVI

: Avstrijski heraldi¢no orel. Z letnico 1905
Stevilka za oznacitev panja. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja
Mrtvaska ptica. Z letnico 1896

Cvetje v koSarici. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja

Cvetje v kosSarici. Konec 19. ali zacetek 20. stoletja
Domoljubni napis. Zacetek 20. stoletja
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TIERMOTIVE

Die Singvégel. Ende 19. Jahrhat.

Adler bei der Beute. Jahrzahl 1884

Der Hahn. Letztes Drittel 19. Jahrhat.

Der Génserich beim Angriff auf die Katze. Letztes Drittel 19.
Jahrhdt.

Der Hirsch. Ende 19. od. Anfg. 20. Jahrhdt.

EXOTISCHE TIERE

Der Léwe. 19. od. Anfang 20. Jahrhdt.

Der Léwe und der Drachen. Jahrzahl 1904

Nilpferd. Ende 18. Anfgang 20. Jahrhdt.

StrauB und das Zebra. Ende 19. od. Anfang 20. Jahrhdt.

LADSCHAFTSMOTIVE

Das SchloB Miramare. Jahrzahl 1903
Die Kirche im Dorf. Anfgang 20. Jahrhdt.
Industrieort mit der Eisenbahn. Anfang 20. Jahrhdt.

DARSTELLUNG VERSCHIEDENER PERSONEN

Der Mann mit dem Buch. Ende 19. Anfang 20. Jahrhdt.
Der Soldat. Ende 19. od Anfang 20. Jahrhdt.
Der Gastwirt am WeinfaBB. Ende 19. od. Anfang 20. Jahrhdt.

VERSCHIEDENE MOTIVE

Der Osterr. Wappenadler. Jahrzahl 1905

Eine Ziffer zur Kennzeichnung von Bienenstécken. Ende 19.
od. Anfang 20. Jahrhdt:

Der Totenvogel. Jahrzahl 1896

Blumen im Korb. 19. od. 20. Jahrhdt.

Blumen im Korb. Ende 19. Anfang 20. Jahrhdt.

Spriiche Uber Heimatliebe. Anfang 20. Jahrhdt.



SLIKE ABBILDUNGEN



Slovenski cebelarji pred Wieserjevim cebelnjakom Slowenische Imker vor dem Bienenhaus des Herrn Wieser in
v Bajdisah okoli leta 1905 Waidisch. Um 1905
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Zivali preganjajo lovca. Z letnico 1906 Der Jager wird von Tieren gejagt. Jahrzahl 1906

12



Lisica brije lovca. Z letnico 1872 Der Jager wird vom Fuchs rasiert. Jahrzahl 1872

13



Prizor iz legende o sv. Izidorju. Z letnico 1906 Darstellung aus der Legende des HI. Isidor. Jahrzahl 1906

14



Ogrebanje ¢ebelnega roja. Z letnico 1900 Ein Bienenschwarm wird eingefangen. Jahrzahl 1900

15
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