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Krst nove slovenske in evropske etnomuzejske hiSe - praznik starega in novega,
podobnega in razlicnega ... / ® Christening a New Slovene and European Ethnographic
Museum Building - Celebrating the Old and the New, the Similar and the Different ...

Gorenjka, Blejka v praznji nosi,
sredina 19. stoletja /

Woman from Bled, Gorenjska, in
a festive costume, mid 19" century

Foto / Photo: Arhiv SEM / SEM Archives

Atletinja Merlene Ottey v
slovenski narodni noSi /

The athlete Merlene Ottey in the
Slovene national costume

Foto / Photo: B. Jur¢i¢, 2002, Arhiv SEM
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ob koncu junija 2002, opoldne sredi slastnega kosila v ocarljivi
francoski podeZelski gostilnici »Pri gurmanski macki«, za dolgim, Zivahnim omizjem
udeleZzencev mednarodne konference v La Ferté-sous-Jouarre (o mlinih, Zrmljah, mlinarjih
in izdelovanju mlinskih kamnov), sem sedela nasproti vznemirljivega sogovornika:
Ameri¢ana Edwarda Hawesa, enega izmed pomembnejSih odbornikov AIMA-e (Interna-
tional Association of Agricultural Museums), Mednarodne zveze kmetijskih muzejev. Med
pogovorom o tem in onem je beseda stekla tudi o evropskih - Se posebej o
srednjeevropskih etnografskih muzejih, ki naj bi jih bil Hawes v preteklih letih pogosto
obiskoval in kar dodobra spoznal. Ob tem je priSel do osebne ugotovitve, kako zelo da so
si podobne njihove stalne razstave in celo na njih razstavljeni predmeti. Med njimi je kot
posebej izpostavljene in ustrezno predstavljene najbolj pogresal tiste, ki so se v
posameznih pokrajinah ali v posameznih deZelah vrasli v zavest kot predmetni nosilci
regionalne ali nacionalne istovetnosti. In njegovim besedam je takoj sledilo vpraSanje,
kaj mu lahko v tem pogledu povem o Sloveniji ter kako bi se s tem spopadla kot
muzealka.

Mislim, da sem mu tedaj, po prvem premisleku, omenila poseben slovenski odnos do
lipe, kot tako »naSega« drevesa, pa do kozolcev, teh slovenskih »znanilcev domovines, in
mu nanizala nekaj izmed tistih predmetov v zbirkah naSega muzeja, ki jih je mogoce
oznaciti kot nosilce slovenske istovetnosti; najsibo da so bili kot takSni umetno ustvarjeni
in potem med ljudmi sprejeti in posvojeni (na primer narodna nosa) najsibo da so bili kot
takSni prepoznani v strokovnih krogih oziroma zaradi svojega zadevnega pomena med
ljudmi (npr. panjske konénice, kurenti, &ipke, ...). Ce se ne motim, sem Hawesu ob tem
komentirala tudi njegovo ugotovitev o podobnostih materialne kulture v Srednji Evropi;
prav to skupno gnezdiSce treh temeljnih evropskih kulturnih svetov - germanskega,
romanskega in slovanskega - je morda najbolj prepoznaven dedi¢ evropske civilizacije
»pSenice in trave« (poljedelstva in Zivinoreje), kot jo je utemeljil Braudel, in v kakr3ni je
poleg posebnosti in bogate kulturne raznolikosti mogoce odkrivati tudi sorodnosti in
Stevilne podobnosti ...

Moj pogovor z Edwardom Hawesom je imel potem v naslednjih tednih prav otipljive
posledice: muzejskim kolegicam in kolegom sem po vrnitvi zastavila »domaco nalogo«,
naj napiSejo vsak svoj izbor predmetnih nosilcev slovenske istovetnosti iz nasih zbirk in
temu pripiSejo tudi sodobne oblike pojavnosti izbranih kulturnih - sestavin najsi gre za
poskuse ponavljanja tradicij, takSne in drugacne interpretacije, manipulacije, ... Zbrani
zapisi so se v izboru povecini ujemali. V njih so se ponavljali: avba, Cipka, pisanice,
korant, trniCi in pisave za trnice, panjske koncnice, bloSke smuci in polSji lov oziroma
pol$je pasti. In iz tega je potem prav kmalu zrasla razstava, z naslovom Med zgodovinsko
stvarno starosvetnostjo in sodobno etno-istovetnostjo (spremljala jo je zloZzenka z osmimi
vsebinsko ustrezno ubranimi besedili), ki je v osmih vitrinah, z osmimi izbranimi predmeti
iz nasih zbirk in njihovimi sodobnimi variacijami, drazljivo nacenjala zadevni dialog. V
letu, ko smo postajali vedno vecje gradbisce in je zacenjala rasti naSa razstavna hisa ...

Some time in late June 2002, at a delicious lunch in the charming French
countryside inn “The Gourmand’s Cat”, at a long table filled with lively participants from
an international conference at La Ferté-sous-Jouarre (on mills, querns, millers and the
making of millstones), | was sitting opposite an exciting interlocutor: the American
Edward Hawes, one of the more important committee members of AIMA (International
Association of Agricultural Museums). During our wide-ranging conversation on various
topics, we also touched upon European, or more specifically Central European ethno-
graphic museums, which he had evidently visited frequently and knew well. He was thus
able to make the personal observation that their permanent exhibitions and even the
items exhibited were very similar. What struck him most forcibly was the absence of
suitable displays of those things that had come to represent regional or national identity
in particular regions or countries. This led to the question as to what | could tell him about
Slovenia in this regard and how | could deal with this issue as a museologist.

| seem to recall that, after brief consideration, | mentioned to him the affinity that
Slovenes feel towards the linden tree, somehow regarding it as the “Slovene” tree, and to
the kozolci (hayracks) that mark our countryside; | also ennumerated some of the items in
our collection that could be described as bearers of Slovene identity, some of which were
in a sense artificially created and then widely accepted and adopted (such as national
dress), and some of which were cited as such in specialist circles due to the importance
they held for ordinary people (such as painted beehive panels, kurenti, lace and so on). If
I’'m not mistaken, | also commented on Edward Hawes’s observation on the similarity of
Central Europe’s material culture: this nesting place of three cultural spheres - Germanic,
Romance and Slav - is perhaps the best recognised heir to what Braudel describes as the
European civilisation of “wheat and grass” (arable and livestock farming) and, in addition
to unique features and rich cultural diversity, contains both affinities and similarities.

This conversation also had tangible consequences over the following weeks: upon my
return home | gave my colleagues at the museum some “homework” to do. The task was
to write down their choice of item from our collection that best represented Slovene
identity and also to record contemporary manifestations of the selected cultural element
- involving attempts to repeat tradition, interpretations of different kinds, manipulations,
and so on. The collected proposals agreed with each other to a very large extent. The
same items kept reappearing: traditional bonnets (avba), lace, decorated eggs, koranti,
markers for trni¢i cheeses, painted beehive panels, skis from Bloke and dormouse traps.
From this developed the exhibition Between historical objective antiquity and contempo-
rary ethnic identity (accompanied by a brochure containing eight appropriate texts),
featuring, in eight display cases, eight selected items from our collections and their
contemporary variants, which set in motion a relevant debate - and this in the year when
our museum became ever more of a building site, as our new exhibition spaces started to
take shape...



Ob premisljanju o slavnostnem odprtju te, ne le nove slovenske, temvec tudi evropske
etnomuzejske hie - v tej nasi Evropi, ki deklarativno temelji na bogastvu kulturne
raznolikosti in v kateri so istovetnosti v ZariS€u pozornosti (na primer nedavna razstava
15+10 European Identities v Avstrijskem etnografskem muzeju na Dunaju, spomladi
2004) -, sem gornjo zgodbo, skoraj enako, Se enkrat ponovila. Kolegom in prijateljem iz
etnografskih in drugih sorodnih evropskih muzejev, s katerimi smo se v preteklih letih
srecCevali in sodelovali v okviru razliénih strokovnih pobud in projektov (NET - Evropske
mreZe etnografskih in druzbeno zgodovinskih muzejev / European network of ethno-
graphical and social history museums; projektov v okviru programa Raphael, Platno v
mrezi / Linen on Net in Virtualne evropske tekstilne poti / Virtual EuropeanTextile Routs
in podobnih), sem v maju leta 2003 poslala pismo, povabilo, iz katerega navajam
naslednji odlomek:

“V Ljubljani iz meseca v mesec raste nova razstavna hiSa Slovenskega etnografskega
muzeja. Vsa gradbena in obrtniSka dela bodo dokon€ana v decembru tega leta in v
primeru morebitne zamude mesec ali dva kasneje, odprtje za javnost pa stvarno
nacrtujemo ob koncu leta 2004, 3. decembra, na slovenski praznik kulture (oziroma na
njegov predvecer, 2. decembra).

Verjetno ni zelo zmotna moja misel, da bo ta tako dolgo ¢akani in tako prazni¢en dan
naSega muzeja v dolocenem obsegu tudi praznik etnologie europaee; Se posebej za tiste
izmed vas, ki ste pred leti, v zacetku devetdesetih, podprli nasa prizadevanja (in
prepri¢evanja slovenskih kulturnih politikov) za samostojno razstavno hiSo - za
dostopnost etnoloSke dedis€ine iz zbirk naSega nacionalnega muzeja - v okviru
nastajajoCega NET-a, MreZe evropskih etnografskih in druzbeno zgodovinskih muzejev. In
verjetno se tudi ne motim, da bi se v decembru 2004 vecina izmed vas nedvomno
odzvala na naSe povabilo in bi z veseljem pripotovala na slavnostno odprtje novega
razstavnega objekta Slovenskega etnografskega muzeja.

Ob teh dveh predpostavkah se mi je porodila naslednja ideja: Zakaj bi ne praznovali
skupaj? Zakaj bi ne bilo odprtje naSe razstavne hiSe svojevrsten festival prijateljskih
evropskih etnografskih in sorodnih muzejev? Namesto ob znanstvenem sre€anju, kakrsna
so sicer v navadi ob obletnicah naSih ustanov in podobnem, bi se tokrat zbrali ob
duhovitih predstavitvah posameznih muzejev (vizualnih predstavitvah vasih zgodovin,
stavb, razstavnih konceptov, temeljnih idej, ...), ki bi spremljale manjSo razstavo vsakega
izmed vas, ubrano na skupno temo.

Prostora za tovrsten skupni dogodek bo v decembru leta 2004 nedvomno Se dovolj.
Razstavno hiSo bomo namrec odprli le z delom naSe stalne razstave, ki bo obsegal 888
m2; enako velika razstavna povrina (celo nadstropje) pa bo na voljo za predlagano
predstavitev vseh vas, in sicer po 50 m2 za posamezen muze;.

Kot enoten vsebinski imenovalec za vaSe razstave ne predlagam znanih moznih skupnih
evropskih tem, kakrSne so na primer: rojstvo, smrt, otroStvo, ... ipd., temve¢ vsakokratne
razstavne zgodbe o izbranem (identifikacijskem) simbolnem predmetu francoske,
italijanske, avstrijske, Svicarske, madzarske, ... in druge etno-dedisc¢ine (kakrsni so na

Korant, poStna znamka, PoSta
Slovenije /
Korant, stamp, Post of Slovenia

When reflecting on the ceremonial opening of this Slovene-European museum building, in
a Europe that is overtly grounded in rich cultural diversity and in which identity is at the
centre of our attention (for example, the exhibition 15+10 European Identities at the
Austrian Ethnographic Museum in Vienna in the spring of 2004), | recounted the above
anecdote in almost the same way. In May 2003 | sent a letter, an invitation, to colleagues
and friends from ethnographic and other kindred European museums whom we have met
in the past and with whom we have collaborated on various initiatives and projects (NET -
the European network of ethnographical and social history museums; Raphael projects
such as Linen on Net and Virtual European Textile Routes and similiar), from which |
quote the following:

“The Slovene Ethnographic Museum’s new exhibition building in Ljubljana is growing
month by month. All the building and fitting work will be finished by December of this
year, or at the latest a month or so into the new year, and we have firm plans to open the
building to the public on 3" December 2004 on Slovenia’s national Day of Culture (or on
the evening before, 2" December).

| am sure no-one would disagree with me when | say that such a long-awaited and festive
occasion for our museum is also a red letter day for etnologia europaea. This is especially
true for those who, in the early nineties, supported our efforts (which included changing
Slovene cultural policy) towards an independent exhibition building, providing access to
the ethnological heritage and the collections of our national museum, within the frame-
work of the developing NET - or network of European ethnographic and socio-historic
museums. And | am also sure that in December of next year the majority of you will gladly
respond to our invitation and travel to take part in the official opening.

These two assumptions led me to the following idea: Why not celebrate together? Why
could the opening of our new exhibition spaces not be a kind of festival for European
ethnographic and related museums linked in friendship? Instead of the kind of academic
meeting usually held on the anniversaries of our institutions and other bodies, why not on
this occasion gather in a spirit of joyful presentation of individual museums (visual
presentations of your history, buildings, exhibition concepts, fundamental ideas, and so
on), which would be accompanied by a small exhibition by every one of you, harmonising
on a single theme?

There will undoubtedly be sufficient space for such a joint event in December 2004, as
only 888 square metres of the new exhibition building will initially be taken up with part
of our standing exhibition, while the same amount of space (a whole floor) will be
available for the proposed presentations - 50 square metres for each museum.

As the unified thematic denominator for your presentations | do not recommend the
familiar European themes such as birth, childhood and death, but rather specific
exhibition stories on selected (identificatory) symbolic objects of French, Italian,
Austrian, Swiss, Hungarian and other ethnic heritages (such as Dutch clogs and wind-
mills, Hungarian shepherds coats).

Koranti, Markovci pri Ptuju,

sredina 20. stoletja /
Korants, Markovci near Ptuj, mid

20" century

Foto / Photo: V. Vodusek, 1963, Arhiv
SEM / SEM Archives
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Bloski smucarji, 1932 /

Bloke skiers, 1932

Foto / Photo: M. Badjura, arhiv SEM /

SEM archives
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primer za Nizozemce coklji, mlin na veter, ...; za MadZare pastirski plasg, ...), ki bi bil
predstavljen v razponu med nekdanjo rabo v stvarnih kontekstih tradicijske kulture in
sodobnimi pojavnimi oblikami; med novodobno rabo in izrabo; med etno-mitom o
nacionalni iziemnosti posamezne kulturne sestavine in zadevnimi znanstveno
utemeljenimi potrditvami ali primerjalno dognanimi drugacénimi spoznanji. Ne dvomim, da
bi nabrali izbran Sopek evropske kulturne raznolikosti, pa tudi skupnih oziroma sorodnih
kulturnih potez ...”

Odziv med kolegi in prijatelji je bil Cudovit. Kar sedemnajst muzejev je sprva potrdilo
svojo udelezbo. Drug za drugim so mi odgovarjali: ¢eSki Moravské zemské muzeum (iz
Brna), hrvaski Etnografski muzej Istre (iz Pazina), italijanski Museo degli Usi e Costumi
della Gente Trentina (iz San Michele all’Adige/Trento), Muzej na Makedonija (iz Skopja),
poljski Panstwowe museum etnograficzne (iz VarSave), Universita’ degli Studi di Udine,
Dipartamento di economia, societa’ e territorio (iz Vidma), francoski Musée National des
Arts et Traditions Populaires (iz Pariza), nemski Bayerisches National Museum (iz
Miinchna), madZarski Néprajzi Mizeum (iz BudimpeSte), hrvaski Etnografski muzej (iz
Zagreba), francoski Musée Dauphinois (iz Grenobla), bolgarski Regional Burgas Museum
(iz Burgasa), irski National Museum of Ireland - Museum of Country Life (iz Castlebara),
slovaski Slovenské narodné museum (iz Martina), finski Suomen kéasitydn museo (iz
Jyvéskyle), avstrijski Osterreichisches Museum fiir Volkskunde (z Dunaja) in estonski
Estonian National Museum (iz Tartuja). Le trije izmed povabljenih - portugalski Museu
Nacional do Traje (iz Lisbone), nemski Museum Europdischer Kulturen (iz Berlina) in
nizozemski Openluchtmuseum (iz Arnhema) - so kljub navduSenju nad idejo sporoCili, da
zaradi razlicnih razlogov, najsibo delovne ali financne narave, ne morejo sodelovati. A
pozneje so zaradi lastnih stisk in tezav sodelovanje odpovedale Se Stiri ustanove: Estonski
narodni muzej, Oddelek Univerze v Vidmu in oba francoska muzeja. Kljub védenju, sredi
kako zahtevnega muzeoloSkega projekta (preselitve in snovanja novega muzeja) je na
primer trenutno pariski ATP, bomo francosko prisotnost Se posebej pogreSali; brez nje bo
mediteranska Evropa bolj tihotno zvenela v razstavni ogrlici evropskih etnografskih
muzejev v SEM. (A je imel kolega Michel Colardelle, po svoji »prvi analizi«, tako dober
predlog v mislih: razstavno zgodbo, ki bi se sukala okrog oljke in kozarca ...)

Z nami - ob krstu nove evropske etnomuzejske hiSe, prazniku starega in novega,
podobnega in drugacnega - je tako zdaj trinajst evropskih etnografskih muzejev; in
trinajst nikakor ni nesrecna Stevilka ... V Slovenijo, v Ljubljano, so pripeljali pisano paleto
evropske kulturne raznolikosti; premisljen izbor simbolnih nosilcev nacionalnih
istovetnosti, kakrSni so na primer: avstrijska »Kmecka soba«, sanje o podezelskem
Zivljenju; bolgarske martenitse in sourvakane; irski ¢oln curach; finska materializacija
pomena gozda; italijanski »Zig«, model iziemnih mer za oblikovanje masla; hrvaske
tamburice; istrski kaZuni in sopele; poljske papirnate izrezanke; slovaski potujoCi
kositrarji; madzarsko sedlo in drugi.

Pomnik prihodu prijateljskih muzejev v Ljubljano ter naSemu skupnemu praznovanju ob
rojstvu nove evropske etnomuzejske hise je tale publikacija. Upam, da nam bo vsem v
veselje in v ponos. TakSna, kakrsna je - brez uredniskih posegov v posamezna besedila.
Vsak muzej (in njegova zgodba o izbranem predmetu ali predmetih, ideji, pomembnih
zbirkah) je v njej prisoten tako, kot je sam Zelel. Tudi v tem naj se (Ce se) razkriva nasa
raznolikost ...

V Ljubljani, 8. septembra 2004 Mag. Inja Smerdel,

direktorica SEM

These would be displayed in relation to both former use in actual traditional cultural
contexts and modern manifestations, to contemporary use and contemporary exploita-
tion, to ethnic myths on the national specificity of individual cultural ingredients and
relevant academically-verified assertions or other conclusions arrived at through
comparison. | have no doubt that an attractive bouquet of European cultural variation
would result, as well as of common or related cultural traits ...”

The response was wonderful. As many as seventeen museums confirmed their participa-
tion: the Czech Moravské zemské muzeum (Brno), the Croatian Etnografski muzej Istre
(Pazin), the Italian Museo degli Usi e Costumi della Gente Trentina (San Michele
all’Adige/Trento), the Macedonian Muzej na Makedonija (Skopje), the Polish Panstwowe
museum etnograficzne (Warsaw), the Italian Universita’ degli Studi di Udine,
Dipartamento di economia, societa’ e territorio (Udine), the French Musée National des
Arts et Traditions Populaires (Paris), the German Bayerisches National Museum (Munich),
the Hungarian Néprajzi Mdzeum (Budapest), the Croatian Etnografski muzej (Zagreb), the
French Musée Dauphinois (Grenoble), the Bulgarian Regional Burgas Museum (Burgas),
the National Museum of Ireland - Museum of Country Life (Castlebar), the Slovak
Slovenské narodné museum (Martin), the Finnish Suomen kasityon museo (Jyvaskyla),
the Austrian Osterreichisches Museum fiir Volkskunde (Vienna) and the Estonian National
Museum (Tartu). Only three of those invited - the Portuguese Museu Nacional do Traje
(Lisbon), the German Museum Européischer Kulturen (Berlin) and the Netherland’s
Openluchtmuseum (Arnhem) - responded that, in spite of their enthusiasm at the idea,
due to reasons connected either with work or finance, they would be unable to take part.
Later, four other institutions withdrew because of difficulties they had encountered: the
Estonian National Museum, the university department from Udine and both French
museums. In spite of our awareness that, for instance, the Parisian ATP is in the middle of
an especially demanding project (relocating and setting up a new museum), we shall
particularly miss the French presence; without it, Mediterranean Europe will be less
brightly represented in the ‘necklace’ of European ethnographic museums exhibiting at
SEM. (And Michel Colardelle, following his “initial analysis”, had such a good proposal in
mind: an exhibition narrative centred around olives and glasses.)

At the christening of a new European ethnographic museum building, celebrating the old
and the new, the similar and the different, there will be present thirteen ethnographic
museums, but thirteen is not an unlucky number. They will bring to Slovenia, to Ljubljana,
a colourful palette of European cultural diversity - carefully selected symbols of national
identity, such as: Austria’s “farmhouse parlour”, a dream of rural life; Bulgarian
martenitse and sourvakane; the Irish boat, the curach; the Finnish realisation of the
meaning of woodlands; the Italian great butter mould malga venigial; Croatian tamburice;
Istrian kazuni and sopele; Polish paper cut-outs; Slovakian tinkers; and Hungarian
saddles.

This publication is a reminder of this visit to Ljubljana by museums we regard as friends
and of our joint celebration of the birth of a new European ethnographic museum
building. I hope that we shall all feel both pleased with and proud of it - as it stands,
without any editorial intervention into individual texts. Each museum (and its story about
the selected item or items, its fundamental ideas, its important collections) appears here
as it wished to be presented. Let us recognise (if possible) our diversity even in this...

Ljubljana, 8 September 2004 Inja Smerdel, MA

Director of SEM
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Osterreich / Avstrija / Austria
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Osterreichische Museum fiir Volkskunde, Wien / © Avstrijski etnolodki muzej, Dunaj /
® The Austrian Museum of Folk Life and Folk Art, Vienna
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durch Michael Haberlandt und
Wilhelm Hein gegriindete Osterreichische Museum fiir
Volkskunde zahlt neben den Museen in Budapest,
Stockholm, Oslo, Paris und Berlin zu den altesten
ethnographischen Museen in Europa. Es ist in dem nach
Planen von Lukas von Hildebrandt Anfang des 18.
Jahrhunderts errichteten barocken Gartenpalais
Schénborn im 8. Wiener Gemeindebezirk untergebracht
und beherbergt vorwiegend Sammlungen zur historischen
Volkskultur und Volkskunst Osterreichs und seiner
Nachbarlénder.

Thema der sténdigen Schausammlung im Erdgeschof ist
der Mensch in seinem Verhéltnis zu Natur und Umwelt,
zum Wirtschaften, zum kollektiven Geddchtnis und zur
sozialen Ordnung. Auswahl und Zusammenstellung der
Exponate sowie die Gestaltung der Schaurdume lenken
den Blick auf die lebensgeschichtlichen Zusammenhénge
der Dinge. Objekte populdren Schaffens grofitenteils aus
dem 17. bis 19. Jahrhundert erzahlen von der Kultur des
Alltags, vom Bauen und Wohnen, von den Dingen des
taglichen Bedarfs, von Arbeit und Glauben, von Armut und
landlichem Stolz.

Die Sonderausstellungen des Museums basieren auf
einem heterogenen Programm-Mix, der sich zwischen
Tradition und Moderne bewegt und ein breit gestreutes
inhaltliches Spektrum umfagRt. Es reflektiert sowohl Vielfalt
als auch Spezifik des Faches Volkskunde/Europaische
Ethnologie und ist einem zeitgendssischen
ethnographisch-kulturanthropologischen
Forschungsansatz verpflichtet. Viele Ausstellungen sind
interdisziplindr angelegt und werden in internationaler
Kooperation erarbeitet. Speziell Bedacht genommen wird
auf die Feinabstimmung zwischen inhaltlichen Konzepten
und kiinstlerischer Ausstellungsgestaltung.

Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde beschaftigt
sich in seinen Forschungsprojekten mit der Erfindung der
sog. ,Volkskultur* in der Moderne, mit ihren heutigen
Erscheinungsformen und mit den damit verbundenen
Konstruktionen einer neuen Asthetik und wechselnder
Identitaten. Es setzt sich mit historischen und
gegenwartigen Lebensstilen und kulturellen AuRerungen

Avstrijski etnoloski muzej, ki sta ga leta 1895
ustanovila Michael Haberlandt in Wilhelm Hein, je ob
sorodnih muzejih v Budimpesti, Stockholmu, Oslu, Parizu
in Berlinu eden najstarejSih etnografskih muzejev v Evropi.
Muzej domuje v barocni palaci Schénborn v 8. dunajskem
okraju, zgrajeni v 18. stoletju po nacrtih Lukasa von
Hildebrandta. Muzej hrani v glavnem zbirke tradicionalne
ljudske kulture in umetnosti iz Avstrije in sosednjih drzav.

Namen stalne razstave v muzejskem pritli¢ju je pokazati
ljudi v razmerju do okolja, gospodarstva, zgodovine in
druzbe in ponazarjati, kako razmisljajo o svojem mestu na
tem svetu. Izbor in postavitev predmetov ter ureditev
posameznih prostorov v muzeju naj bi usmerjali
obiskovalCev pogled v tisto, kar je (skrito) za predmeti, in
mu omogocali, da razmiSlja o povezavah med predmeti in
zgodbo Zivljenja. Izdelki ljudske umetnosti, ki izvirajo
ve€inoma iz obdobja med 17. in 19. stoletjem, pri¢ajo o
vsakdanjem Zivljenju in potrebah, ljudskem stavbarstvu,
delu in veri ter o revScini in ponosu podeZelja.

Posebne razstave v muzeju temeljijo na heterogeni
programski zasnovi, ki se giblje med modernim in
tradicionalnim in ki s svojimi vsebinami predstavljajo Sirok
spekter tem. Te razstave odraZzajo pestrost in posebnost
evropske etnologije in so zavezane sodobni kulturni in
antropoloski raziskovalni metodi. Mnoge razstave so
interdisciplinarne in oblikovane z mednarodnim
sodelovanjem. Posebna pozornost je posvecena
natanénemu usklajevanju konceptov v smislu vsebine in
umetniSkega oblikovanja razstave.

Raziskovalni projekti Avstrijskega etnoloSkega muzeja se
ukvarjajo s temo “izuma” ljudske kulture v moderni, z
njenimi sodobnimi pojavi, z oblikovanjem nove estetike in
s spreminjajocimi identitetami, ki se v tem kontekstu
porajajo. Muzej tako preucuje zgodovinske in sodobne
nacine Zivljenja, kakor tudi kulturno identiteto etnicnih in
druzbenih skupin, pri Cemer se v glavnem posveca
evropski etnologiji. V skladu z razSirjenim konceptom
kulture je strategija novih zbirk namenjena dokumentiranju
pojavov vsakdanje kulture in vodilnih sodobnih predmetov,
ki jih analiziramo glede na njihove emblematicne in
simboli¢ne lastnosti.

@ The Austrian Museum of Folk Life and Folk
Art, founded in 1895 by Michael Haberlandt and Wilhelm
Hein, along with the ethnographic museums in Budapest,
Stockholm, Oslo, Paris and Berlin, is one of the oldest
ethnographic museums in Europe. It is housed in the
baroque Schénborn Garden Palace in Vienna’s 8" District,
built in the 18" century in accordance with the plans of
Lukas von Hildebrandt. It contains mainly collections of
traditional folk culture and folk art from Austria and
neighbouring countries.

The intent of the museum’s permanent collection on the
ground floor is to show people in their relation to the
environment and the economy, to history and to society,
as well as to illustrate how they think about their place in
the world. The selection and display, as well as the
arrangement of the individual rooms in the museum, are
meant to direct the view to what lies behind the objects,
and to allow visitors to reflect on the connections between
objects and life history. Folk-created objects, dating
largely from the 17th to 19th centuries, speak of everyday
life and everyday needs, of vernacular architecture, of
work and faith, or of poverty and rural pride.

The museum’s special exhibits are based on a heterogene-
ous programme-mix, which moves between modernity and
tradition and offers a broad spectrum of content. These
special exhibits reflect the diversity and specificity of the
discipline of European Ethnology and are committed to a
contemporary cultural-anthropological research method.
Many exhibits are interdisciplinary and are designed
through international co-operation. Special care is taken
in fine-tuning the concepts as regards content and
exhibition design.

The Austrian Museum of Folk Life and Folk Art’s research
projects deal with the invention of “Folk Culture” in
modernity, its contemporary manifestations, the construc-
tions of a new aesthetic and with varying identities that
arise in this context. The museum deals with historical and
contemporary lifestyles as well as cultural expressions of
ethnic and social groups, thereby focusing mainly on
Europe. In combination with an extended concept of
culture, many new collection strategies aim at document-



Schausammlungsraum
“Mensch und Geschichte” /
Glavni razstavni prostor:
“Clovek in zgodovina” /

Main Exhibition Room “Man and
History”

Photo / Foto / Photo:
Architekturbiiro Elsa Prochazka, 1994

sozialer und ethnischer Gruppierungen vorwiegend im
europdischen Raum auseinander. Im Zusammenhang mit
einem erweiterten Kulturbegriff zielen neue
Sammlungsstrategien auf alltagskulturelle
Manifestationen und zeitgendssische Leitobjekte, welche
auf ihre Zeichenhaftigkeit und Symbolik hin untersucht
werden.

Bestehende internationale Kontakte zu Fachkollegen und
Kulturinstitutionen prédestinieren das Museum als einen
Ort des wissenschaftlichen und kulturellen Dialogs in
einem sich politisch und gesellschaftlich neu
formierenden Europa. Eine wichtige Position nimmt dabei
das dem Osterreichischen Museum fiir Volkskunde
affiliierte, im nérdlichen Burgenland gelegene
Ethnographische Museum Schlof Kittsee ein, das die ost-
und siidosteuropdischen Sammlungen des Wiener
Museums beherbergt.

Margot Schindler

Obstojeci mednarodni stiki s strokovnimi kolegi in
kulturnimi ustanovami doloGajo muzej kot mesto
znanstvenega in kulturnega dialoga v Evropi, ki se
politi€no in druzbeno preoblikuje. Pomembno mesto pri
tem ima tudi Etnografski muzej v gradu Kittsee na
GradiS¢anskem, podruznica Avstrijskega etnoloSkega
muzeja, ki skrbi za vzhodne in jugovzhodne evropske
zbirke muzeja.

Gartenpalais Schonborn,
Innenhof /

Letni dvorec Schonborn,
notranje

dvorisce /

The Schonborn Garden Palace,
Courtyard

Photo / Foto / Photo:
OMV / Kathrin Pallestrang, 2001

ing the manifestations of everyday culture and contempo-
rary leading objects, which are analysed with regard for
their emblematic and symbolic qualities.

Existing international contacts with professional col-
leagues and cultural institutions predestine the museum
as a place of scientific and cultural dialogue in a Europe
that is being reshaped politically and socially. An impor-
tant position is also taken by the Ethnographic Museum in
the castle of Kittsee in the province of Burgenland, which
is affiliated with the Austrian Museum of Folk Life and Folk
Art and houses the museum’s east- and south-eastern
European collections.

Osterreichisches Museum fiir
Volkskunde im Gartenpalais
Schénborn, Fassade zur
Laudongasse /

Avstrijski etnoloSki muzej v
letnem dvorcu Schénborn, Fasada
ob Laudongasse /

Austrian Museum of Folk Life
and Folk Art in Schonborn Garden
Palace, View from Laudongasse

Photo/ Foto/ Photo:
OMV/Lukas Beck, 2000
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Die Bauernstube - der Traum vom Landleben /
The farmhouse parlour - a dream of country life
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Bereits bei der ersten Aufstellung der
Sammlungsgegenstédnde des Museums fiir dsterreichische
Volkskunde finden wir das Interieur in sogenannten
,Bauernstuben“ angeordnet. Michael Haberlandt, der
Griinder des Museums, schreibt dazu 1897 im Katalog des
Museums:

»In einer fachlich geordneten Sammlung, welche in ihrer
Gesammtheit die Hauscultur der dargestellten
Volkerschaften repréasentirt, darf die Wohnungseinrichtung
selbst am allerwenigsten fehlen. Das bauerliche
Meublement muss da ebenso gut gezeigt werden, als die
Tracht oder das Geschirr. Es geht aber nicht wohl an, den
Hausrath losgeldst von seinem Platze und seiner
Verwendung zu zeigen; er muss, um zu wirken, in seinem
factischen Gebrauche, an seiner richtigen Stelle
erscheinen. Aus dieser Erwdgung zunéchst sind die
Bauernstuben und - Kiichen unseres Museums
hervorgegangen.” Auch um dem ,ethnographischen
Prinzip“ zu genligen boten die Bauernstuben von selbst
den natirlichen Rahmen.

Die Zusammenstellung von ,Bauernstuben” in
ethnographischen Museen haben ihre Vorldufer in den
Kunstgewerbemuseen. Hier dienten die Zimmer (,Stuben®)
zur Veranschaulichung der verschiedenen Kunstepochen.
Die Schaurdume waren bestlickt mit ausgesuchten
Objekten, die zusammen Musterkollektionen der
jeweiligen Stilrichtung ergaben. Die Art der Prasentation
war zwar sehr problematisch, doch ungemein anregend.
Kunstgewerbe und Handwerk nahmen die Originale als
Vorlagen fiir eine Erneuerung des Interieurs im Stil des
Historismus. Unter der Bezeichnung ,Altdeutsche Mobel*
avancierten die schweren, liberladenen, der Renaissance
nachempfundenen Mdbel zur vorherrschenden Mode des
GroRbiirgertums.

Parallel zu den historisierenden Mdbeln begannen
Architekten und Kunstgewerbler auch Mobel im
LHeimatstil“ zu entwerfen. Diese rustikalen Mdbel stellen
eine Stilvariante des Historismus dar. Schon Jahrzehnte
zuvor waren in den ethnographischen Dérfern der
Weltausstellungen aber auch bei den grofen Landes- und
Gewerbeausstellungen vielfach ,Bauernzimmer®
dargeboten worden, die nach traditionellen Vorbildern
gestaltet waren. Sie verkdrperten das neu erwachte
Interesse an Volkskunst, das neben dem
Antiquitatenhandel auch die Volkskundemuseen auf den
Plan rief, die zu Sammelstéatten der Volkskunst werden.
Die Anmutungsqualitét der ,alten” Volkskunst, die
Interpretation von Bauernmdébeln als Beispiel fiir
bodenstandige, traditionelle Handwerkskunst machte das
I&ndliche Mobiliar firr birgerliche Einrichtungen der

Zev prvem popisu predmetov v fondu
Avstrijskega etnoloSkega muzeja najdemo interierje, ki so
urejeni kot "kmecke izbe”. Michael Haberlandt,
ustanovitelj muzeja, je o tej temi v muzejskem katalogu
leta 1897 napisal naslednje:

“V strokovno urejeni zbirki, ki celovito predstavlja
stanovanjsko kulturo upodobljenih ljudi, ne sme manjkati
notranja oprema. Kmecko notranjo opremo moramo
pokazati ravno tako kot noSe in kuhinjsko posodo. Vendar
osebnih stvari ne smemo prikazati lo¢eno od njihovega
mesta in uporabe. Da lahko u€inkujejo, jih moramo
prikazati pri dejanski uporabi in na pravem mestu. Na
osnovi teh razmisljanj smo za nas muzej uredili te izbe in
kuhinje.” Nadaljuje, da so se “... izbe pokazale kot najbolj
naravno okolje...”, ki spoStuje “etnografsko nacelo.”

Kompozicije kmeckih izb v etnografskih muzejih imajo
svoje korenine v muzejih, ki so razstavljali umetnostne
obrti. V njih so te sobe (Stuben) sluZile predstavitvi
razlicnih umetnostnih obdobij. Razstavni prostori so bili
opremljeni z izbranimi predmeti, ki so tako tvorili vzoréno
zbirko nekega sloga. Ceprav je bil ta nacin predstavitve
zelo problematicen, je bil izredno spodbuden. Umetnostne
obrti so lahko ¢rpale navdih iz izvirnih predmetov in
ustvarjale preporod interierjev v historicnem slogu. Oznaka
“staronems$ko pohiStvo” pomeni tezko, preobloZeno
pohistvo, izhajajoce iz renesancnega, ki je med
meScanstvom kmalu postalo vodilna moda.

Vzporedno z oblikovanjem pohiStva na osnovi historicizma
so arhitekti in obrtniki zaceli proizvajati pohiStvo v
“ruralnem” slogu. Ti rustikalni kosi so predstavljali slogovno
inacico historicizma. Desetletja pred tem so v etnografskih
vaseh na svetovnih razstavah in na velikih pokrajinskih
razstavah obrti Ze predstavili kmecke izbe, ki so bile vse
oblikovane v skladu s tradicionalnimi standardi.
Predstavljale so prebujeno zanimanje za ljudsko umetnost,
ki je pritegnila pozornost ne samo antikvarjev, ampak tudi
etnografskih muzejev, ki so zacCeli zbirati Stevilne tovrstne
predmete. Izredna kakovost “stare” ljudske umetnosti in
interpretacija kmecCkega pohiStva kot primer stvarne
tradicionalne obrti sta kmecko pohiStvo povzdignili v
nadvse priljubljeno opremo meScanskih interierjev ob
prelomu stoletja. To pohiStvo je ustrezalo hrepenenju po
preprostem Zivljenju na dezeli, po izvoru in identiteti. Hkrati
je bilo oZivljanje kmeCkega pohiStva nacin, kako se izogniti
odtujevanju.

Povecano povpraSevanje po rustikalnem pohistvu, ki ga je
meScanstvo spodbujalo z uporabo v mestnih stanovanjih
in hiSah na dezeli, je ustvarjalo trg za pohiStvo v
podeZelskem stilu, na katerem so se odli¢no znaSla
industrijska in mizarska podjetja. Veleblagovnice so zacele

Kmecka izba - sen o Zivljenju na dezeli /

Even during the first itemization of objects for the
Austrian Museum of Folk Life and Folk Art collection, we
find interiors organized into “farmhouse parlours”. Michael
Haberlandt, the founder of the Museum, wrote the
following on this subject in the museum 1897 catalogue:

“In a professionally sorted collection, which in its entirety
represents the living culture of the peoples depicted,
house interiors cannot be left out. Rural furnishings must
be shown just as traditional costumes and crockery are.
Personal chattels, however, should not be shown detached
from their location and use. Drawing on this consideration,
we developed these farmhouse parlours and kitchens for
our museum.” Also, “farmhouse parlours presented the
most natural setting” to uphold the “ethnographic
principle.”

The assembly of farmhouse parlours in ethnographic
museums has its roots in museums displaying arts and
crafts. There, the rooms (“Stuben”) served the purpose of
illustrating the different periods of art. The show rooms
were fitted with select objects, which became a sample
collection of a particular style. Although this form of
presentation was very problematic, it was extremely
stimulating. Arts and crafts took inspiration from the
originals as templates and created a renewal of interiors in
the style of historicism. Labelled as “old German furni-
ture”, this heavy, overloaded style based on Renaissance
furniture soon became the prevalent fashion among the
bourgeoisie.

Parallel to designing furniture based on historicism,
architects and artisans began producing furniture in the
“country” style. These rustic pieces represented a stylistic
variant of historicism. Decades earlier, farmhouse parlours
had been presented in the ethnographic villages of the
world exposition and at large provincial and craft exhibits -
all designed according to traditional standards. They
represented the newly awakened interest in folk art, which
attracted the attention of not only antique dealers but also
ethnographic museums, which began to accumulate many
objects of folk art. The impressive quality of “old” folk art,
the interpretation of country furniture as an example of
down-to-earth, traditional craft made rural furniture very
attractive for bourgeois interiors at the turn of the century.
This furniture corresponded to the yearning for the simple
country life, for the pristine and for identity. At the same
time, the revitalisation of country furniture was a means of
avoiding alienation.

The increased demand for rustic furniture, originating
among the bourgeoisie for use in their city apartments and
country houses, created a market for furniture in the
country style, of which those working in industry and



Jahrhundertwende attraktiv. Es entsprach der Sehnsucht
nach dem einfachen Landleben, nach Urspriinglichkeit
und Identitat. Die Revitalisierung der Bauernmdbel war
gleichzeitig ein Mittel, die Entfremdung hintan zu halten.

Die gesteigerte Nachfrage nach rustikalen Mdébeln einer
zundchst birgerlichen Schicht fiir deren Stadtwohnungen und
Landhauser schuf einen Markt fiir Mobel im Bauernstil, den
sich die Industrie und das Tischlergewerbe zunutze machten.
Die grofen Kaufhduser boten in ihrem Warensortiment neben
Stilmobeln des Historismus nun auch rustikale Mobel und
Ensembles an. Es handelte sich um Neuschdpfungen, die unter
der Bezeichnung ,Bauernstube® firmierten. Zur Ausstattung,
die sich anhand der Kataloge selbst zusammenstellen lief3,
gehorten eine Kredenz mit den typischen Butzenscheiben und
den beschnitzten Tiiren, ein Pfostentisch, klobige Brettstiihle
mit dem Herz als Handgriff, eine Eckbank oder eine
Kistenbank, dazu noch Borde, Karniesen, ein hélzerner Luster
mit gedrechselten Lampenfassungen und geschnitzten Figuren
und ein Kreuz fiir den Herrgottswinkel. Charakteristisch war die
Verwendung von Larchenholz.

Durch die Verfligbarkeit und finanzielle Leistbarkeit
avancierte die sogenannte ,Bauernstube® nach und nach
auch zu einem beliebten Wohnungsinterieur der Arbeiter in
der Stadt, ja selbst auf dem Land wurde die
,Bauernstube“ modern, um schlussendlich ihrem Namen
gerecht zu werden.

Franz Grieshofer

prodajati ne samo pohisStva v histori€nem slogu, ampak
tudi rustikalno podezelsko pohiStvo in garniture. To so bile
nove stvaritve v stilu, ki so mu rekli “ kmecka izba”.
Osnovna oprema, ki je bila na voljo v katalogu, je
ponavadi vkljuevala kredenco z znacilnimi vitrinami iz
kronskega stekla in izrezljanimi vrati, mizo, robustne
lesene stole z izrezom v obliki srca v hrbtnem naslonjalu,
sedezni kot ali klop s shrambo, police, drog za zavese,
lesen svecnik s struZenimi armaturami in izrezljanimi
figurami ter razpelo za bogkov kot. Znacilna je bila tudi
uporaba macesna.

Zaradi svoje uporabnosti in dostopnosti je kmecka izba
postopno postala eden najbolj priljubljenih stilov opreme
tudi za mestne delavce. In na koncu je “kmecka izba”
postala modna celo na dezeli, kjer je konéno dobila imenu
ustrezno vlogo.

carpentry soon learned to take advantage. Large
department stores began carrying not only furniture in the
historistic style, but also rustic country furniture and
ensembles. These were new creations in a style known as
“farmhouse parlour”. The basic accoutrement, which could
be chosen from a catalogue, usually consisted of a
credenza with typical crown glass windows and carved
doors, a frame-leg table, chunky wood chairs with a cut-
out heart shape in the back as a handhold, a corner seat
or box seat, shelves, curtain rails, a wooden chandelier
with turned light fittings and carved figures and a crucifix
for the family corner altar. The use of larch wood was
characteristic.

Due to its availability and affordability, the farmhouse
parlour gradually advanced to become one of the most
popular styles of furnishing for the city labourer. Finally,
the “farmhouse parlour” even became fashionable in the
countryside, where it finally lived up to its name.

,Bauernstube“, Larchenholz,
um 1930, bestehend aus
Kredenz, Tisch, 2 Stiihlen,
Kistentruhe, Deckenleuchte,
Kreuz, Uhr, Vorhangstange.
Ankauf aus einem Wiener
Gemeindebau im 12. Bezirk.
Inv.-Nr. 77.245-77.252 /

Kmecka izba, macesen, okrog
leta 1930, v naslednji sestavi:
kredenca, miza, 2 stola, sedezna
klop, stropno svetilo, razpelo, ura,
drog za zavese. Odkupljena iz
obcinskega stanovanja v 12.
dunajskem okraju. Inv. St.
77.245-77.252 /

Farmhouse parlour, larch wood,
around 1930, consisting of
credenza, table, 2 chairs, sitting
chest, ceiling lamp, cross, clock,
curtain rail. Bought from a council
flat in Vienna’s 12" district.
Inv.-Nr. 77.245-77.252
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PernoHaneH byprackn Myseit /

Regional Burgas Museum

My3eit B Byprac e eauH oT Hai-
ronemute Myseu B Bbarapua, B KoiTo ce npeacTass
LANOCTHATA UCTOPUS, KYNTYPHO W MPUPOLHO HACNEACTBO Ha
fOroustouHa Bbnrapua, sraountenHo KOxHoTo YepHomopue.
Cob3pnazneH npes 1912r. PernonaneH bypracku mysei
BK/OYBA YETUPKU TEMATUYHW E€KCMO3NULMMU, PA3NONOXEHH B
OTAESHU CTpajy - apXMTEKTYPHW NameTHULM Ha KynTypara oT
XIXB., KOUTO Ca CbXpaHEHW B TEXHUA OpUrMHaneH BuUA W
cpesa. bnu3ocTTa UM B LUEHTBpa Ha rpaja AaBa Bb3MOXHOCT
3a edHa BbAHYBaLla PasxoAKa B MUHaNoTo.

B Apxeonoruyeckara eKCNO3HULUMWA ce nokassar
KONeKUnn OT apXxeosIoTUYEeCKN YHUKATU, CBDBP3AHU C
npaucTopUYecKuTe cenulla B peroxa ot 4-5 xun. np.Xp.
aHTW4YHUTE rpajoBe OT enoxata Ha [pesHa Tpakud, rpbukaTa
KONIOHM3auuMAa Ha L-|e|Z)HO MOpe U OT BPEMETO Ha Pumckara
nMnepua. C YHUKaNHKU eKcnoHath e npeAcTtaBeHa Hal-
paHHaTa UcTopuA Ha kopabonnasaHeTo no YepHo Mope olle
B cpedara Ha 2 xua. np.Xp. ¥ pasBUTMETO Ha LBETYyLUTe
HOXXHOYEPHOMOPCKHK NPUCTaHULLA Ha Cpe,ClHOBeKOBHaTa

Bbarapcka abpasa fo XV Bek.

EtHorpadckara Exkcnosuuma e pasnonoxeHa B kpacuea
Kbla oT cpesata Ha XIXB., HenocpeACTBEHO A0
Kategpantua xpam “C.Cs.Kupun u Metoauin”.

TyK ce Hamupa Hai-aTpakTUBHATa KONMeKUWA OT Obarapckiu
TPaAMLMOHHN KOCTIOMM OT BCHYKM eTHOrpadCku rpynu B
per1oHa, B ToBa YACNO U Ha Gbnrapu - NPecenHuun ot
TepuTopunTe Ha AHewHa Mbpuusa u Typumd. MpeacTtaBenn ca
W YHUKNHW PUTYaNHW KOCTIOMM, CBbP3aHu ¢ obpeaHu
NPaKTUKM U HAapOAHM NMPasHULM: HECTUHApPKa, KyKep, EHboBa

6yna, nasapka, Obnrapcka ceatda.

LlenoroAuWwHo TyK ce NpeacTaBAT TPaAULMOHHU ObNrapcku
obuyau B aBTEHTUYHUA UM BUA. OT M. tOHM Ao M. CenTtemBpy
B ETHOrpadckus Komnnekc paoTu Wwkona 3a Aeua u
Bb3PACTHHU, B KOATO Te ce obyyaBar Ha ObArapcku 3aHasTy,

My3UKa U TaHUMK.

B WcTtopuyeckaTta eKCMNO3UUNA_e npescTaBeHa Hail-
HoBaTa UCTOPMUS Ha Byprackua pernoH, HauuMoHanHo-
ocsoboauTtentute Gopou npes XIX go OcBoGOXKAEHHETO Ha
Buarapusa npes 1878r., MKOHOMUYECKOTO M 00LECTBEHO
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Pokrajinski muzej Burgas /

muzej Burgas je eden najvecjih
muzejev v Bolgariji in predstavlja sploSno zgodovinsko,
kulturno in naravno dediscino jugovzhodne Bolgarije in
juzne obale Crnega morja. Muzej je bil ustanovljen leta
1912. Ponuja Stiri tematske razstave v loGenih stavbah, ki
so arhitekturni kulturni spomeniki iz 19. stoletja in so
ohranjeni v prvotni obliki in okolici. Ker so zelo blizu
mestnemu srediS€u, obiskovalce vabijo na vznemirljiv
sprehod po preteklosti.

Arheoloska razstava predstavlja zbirke edinstvenih
arheoloSkih predmetov, ki so povezani s prazgodovinskimi
naselbinami na tem obmodju iz 4. in 5. tisoCletja p. n. §.,
starodavna mesta anticne Trakije, grko kolonizacijo juzne
obale Crnega morja in obdobje rimskega imperija.
Najstarejso zgodovino pomorstva na Crnem morju sredi 2.
tisoCletja p. n. S. in razvoj cvetoCih pristaniS¢ na juzni
obali Crnega morja v srednjeveski Bolgariji do 15. stoletja
predstavljajo edinstveni eksponati.

Etnografska razstava je postavljena v Cudoviti hisi iz
srede 19. stoletja zraven stolnice Cirila in Metoda.

Najbolj privlaéno zbirko tvorijo bolgarske narodne nose
vseh etni€nih skupin s tega obmogja, ki jih dopolnjujejo
noSe bolgarskih prebivalcev z ozemelj v danasnji Gréiji in
Turciji. Med njimi so edinstvene noSe, ki so povezane s
Segami in ljudskimi prazniki: plesalec nad ognjem, maska
Kukeri, Enjova Bulja (kresna nevesta), Lazarka (Lazarjevo

dekle) in bolgarske poroéne noSe.

Skozi vse leto so predstavljene tradicionalne bolgarske
Sege v avtenticni obliki. Od junija do septembra v
etnografskem kompleksu deluje Sola za otroke in odrasle,
z delavnicami bolgarskih obrti, glasbe in plesa.

Zgodovinska razstava predstavlja sodobno
zgodovino pokrajine Burgas, narodnoosvobodilno gibanje
v 19. stoletju do osvoboditve Bolgarije leta 1878 ter
gospodarski in druzbeni razvoj do zadnje Cetrtine 20.
stoletja. Med drugim je razstavljena dragocena zbirka
bolgarskih krS¢anskih spomenikov: ikon, cerkvenih

Regional Burgas Museum is one of the biggest
museums in Bulgaria and presents the overall history,
cultural and natural heritage of southeast Bulgaria,
including the south Black Sea coast. It was established in
1912. The museum includes four thematic expositions
situated in separate buildings - architectural monuments
from the 19™ century, preserved in their original form and
environment. Their proximity to the town centre affords an
easy opportunity for an exciting walk into the past.

The Archaeological exhibition includes collections
of unique archaeological findings connected with the
prehistoric settlements in the region from the 4" - 5
millennia B.C. and the ancient towns of the age of Ancient
Thrace, Greek colonization of the Black Sea Coast and of
the time of Roman Empire. Exhibits also show the earliest
history of shipping in the Black Sea in the 2" millennium
B.C. and the development of the flourishing south Black
Sea ports of Medieval Bulgaria until the 15" century A.D.

The Ethnographic exhibition is situated in a
beautiful mid-19" century building next door to St. Cyril
and Methodius Cathedral. It houses an attractive collection
of Bulgarian traditional costumes of all the ethnographic
groups of the region, including those of Bulgarian settlers
from the territories of today’s Greece and Turkey. There are
also exhibits of costumes connected with rituals and folk
holidays: a fire-dancer, a mummer, Enyova Bulya (Midsum-
mer Day’s Bride), Lazarka (St. Lazar’'s Day’s maid) and
Bulgarian wedding costumes. Throughout the year there are
presentations of traditional Bulgarian customs in their
authentic form. From June to September there is a school in
which both children and adults they can learn Bulgarian
crafts, music and dances.

The Historical exhibition presents the more recent
history of the Burgas Region, the national liberation
movement in the 19" century up to the Liberation of Bulgaria
in 1878, as well as economic and social development until
the last quarter of the 20™ century. There is also a valuable
collection of Bulgarian Christian monuments: icons, church



pasBuUTME A0 NocneAHata YeTBBbPT Ha XX-TU BeK. Tyk ce
NPeACTaBA LUeHHa KONEeKUMA OT OBArapCKu XPUCTUAHCKM
nameTHULM: MKOHHW, LIbPKOBHA yTBap M cTaponeyarHa
ubpkoBHocnaeaHcka nuteparypa ot XVIII u XIX Bek.

Mpupoao-HayyHaTa €KCMO3ULUMA e eanHcTBeHa No
FO)HOTO YepHoMopCKo Kpaibpexue. Ta npeactass
reouCTOPUYECKOTO PasBUTUE U CHBPEMEHHOTO
6uopasHoobpasue Ha torousTouHa Bbarapus, Kato
aKLeHTMpa BBbPXY 3alluTara Ha yHUKanHata npupoAa.

Tsonya Drageva

kroZnikov in starih tiskov slovanske cerkvene literature iz
18.in 19. stoletja.

Naravoslovna razstava je edina na juzni obali Crnega
morja. Predstavlja geoloSki in zgodovinski razvoj in
danasnjo bioloSko raznovrstnost jugovzhodne Bolgarije s
poudarkom na varovanju edinstvene narave.

plate and early printed Slavic church literature of the 18"
and 19" centuries.

The Natural history exhibition is the only one along
south Black Sea coast. It presents the geo-historical
development and contemporary bio-diversity of southeast
Bulgaria with an emphasis on protection of the unique
natural heritage.

PucyBaHa KaHa OT aHTUYHOTO
cenuue “Cnaaku knazeHuu” - KB.
No6eaa, Byprac /

Poslikan vr¢ iz anticne
naselbine “Sladki vrelci” - okroZje
Pobeda, Burgas /

Drawn jug from the ancient
settlement “Sweet wells” - Pobeda

residental district, Burgas
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KnueHe ¢ mapTeHuua /

BbArapcku HapoaeH obuuain
“Mapta’. 3akuyBaHe Aeuara ¢
MapTeHuun 3a 3apase /
Bolgarska ljudska Sega Marta.
OkraSevanje otrok z Martenicami
za zdravje /

Bulgarian folk custom Marta.
Decorating children with
Martenitsas for health
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MapTteHuuaTa e obpeaHa ykpaca oT ycykaHu
BBJHEHW KOHUM C YepBeH W OAN UBAT, KOATO Ce MPUroTBS
Ha MbpBM MapT M ce HOCK 3a 3apaBe. ToBa e cMMBONaA, Mo-
KOMTO MOXe fia Ce pasnosHae BCeKM ObArapuH, KbAeTo U
Aa ce Hamupa no cBeTa B NbPBUA AEH Ha MpofeTTa,
HapuuaH “baba Maprta”. Cnopea ApeBHata fbarapcka
TpaAuuMA TA Npeanassa OT YPOKM M NOLIM Maruu, 3atosa B
YCYKaHWTe KOHUM Ce MOCTaBAT: cpebbpHU Napuuku, MeaHu
XanKu, CKUAWAKM YeCBH U CUHW MbHUCTA. Cnopen
TpaAuumMATa, MapTeHULUTE BbB BCAKO CEMENCTBO Ce
NPUroTBAT OT Hal-Bb3pacTHaTa XKeHa B HaBeyepueTo Ha
npasHuka. MapTeHuunTe ce BpBb3BAT NbPBO HA KUTKMTE Ha
Aeuara, No MAMTKMUTE HA MOMWTE W Ha NoAca Ha Mnaaute
MDBXKE 32 NNOJOBUTOCT, HA JOMALUHUTE XMBOTHU U
nNojHWTe ApbBYeTa.

MapTeHuuaTa ce HOCM AOKATO Ce BMAM NbpBata
NACTOBULA, LWBPKEN UK Ce Yye NbPBOTO KyKBaHe Ha
KykoBuuata. ToraBa ce cBanf W Ce NOCTaBA NOA KaMbK
Unu ce BpPb3BaA Ha UbOHANO ABPBO.

PuTyanbsT, cBbp3aH ¢ U3paboOTBAHETO U HOCEHETO Ha
MapTeHuuaTa kato ceoeobpaseH amyner 3a 3apaBe U
NNoOAOPOAME e CBBP3aH C AaneyHata UCTOPUA Ha
cb3faBaHeTo Ha bbnrapckata Abpxasa. JlereHgara rnac,
Ye MaiKata Ha NbpeuA ObArapCku BnajaeTen u OCHoOBATen
Ha Bbarapckara abpxasa npes 681r. Acnapyx,
uspadotuna amynet ot 6aN WU YepBeH KOHeU, KOWUTO My
u3npatuna no nbpsata NACTOBMLUA. 32 Aa O Npeanassa B
OUTKUTE U MY HOCH KBCMET.

W aHec OT CyTpuH Ao Beyep Ha [MTbpBU MapT BCUYKM
ObArapu cu nosapaBaT MapTEHUUM U Ce No3apaBABaT ¢
aymute: “Yectuta baba Maptal [a cu xuB U 3apas, 61 u
yepBeH Kato LBETOBETE Ha MapTeHuuara’. 3a Aa CbXpaHu
Tasu Tpaauuus PervoHanHus Oypracku Mysei opramusupa
BCAKA TOZMHA AETCKM LIKONMK, KOHKYPCH U M3NOXKOH 3a
n3paboTBaHe Ha TPaAULMOHHU MapTEHULM.

OkraSevanje z Martenicami / @ Dorning with Martenitsas

Bbnrapcku HapozaeH obuuaii
“Mapta’. 3akuyBaHe AbpBETaTa C
mMapTeHuun /

Bolgarska ljudska Sega Marta.
OkraSevanje dreves z
martenicami /

Bulgarian folk custom Marta.
Decorating trees with Martenitsas

Martenica je tradicionalni okras iz prepletenih
volnenih nitk rdece in bele barve, ki jih izdelajo prvega marca
in jih Bolgari nosijo za zdravje. Je simbol, po katerem bi na
prvi pomladni dan, ki mu pravijo babica Marec, prepoznali
Bolgara kjerkoli na svetu. Po starodavnem bolgarskem
izro€ilu varuje pred zlim oéesom in ¢rno magijo in zaradi tega
v prepletene niti vstavijo srebrne kovance, bakrene prstane,
cesnove stroke in modre steklene bisere. Po tradiciji
najstarejSa zenska v druZini izdeluje martenice na predvecer
praznika. Martenice priveZejo otrokom okrog zapestja,
dekletom jih vpletejo v kite, samskim in mladim moSkim jih
zaveZejo pod pas za plodnost. PriveZejo jih tudi na domace
Zivali in sadna drevesa.

Martenice nosijo, dokler ne zagledajo prve lastovice ali
Storklje ali sliSijo prve kukavice. Potem jih snamejo in poloZijo
pod kamen ali jih priveZejo na cvetoGe drevo. Po tem, kar se v
naslednjih dneh najde pod kamnom, se prerokuje prihodnost:
kako plodno bo leto in s kom se bodo dekleta porocila. Rdeca
volnena nit je najbolj razsirjeni apotropejski predmet v
bolgarski ljudski kulturi, ki ima magiéno mo¢, da odganja
bolezni. Zato je tudi obicaj, da ljudje prvega marca nosijo
rdeCa obladila, s ¢imer naj bi pomirili babico Marec: Zenske
na primer predpasnik, moski pas za plodnost, ki se sname na
verandi pred hiSo.

Sege, ki so pomembne pri izdelovanju in no$enju martenic
kot posebnih amuletov za zdravje in plodnost, so edine
bolgarske Sege, ki so pomenljivo povezane z zgodovino
nastanka Bolgarije. Po legendi je mati prvemu bolgarskemu
kralju in ustanovitelju Bolgarije Asparuhu leta 681 s prvo
lastovko poslala iz belih in rdecih nitk narejen amulet, ki naj bi
ga Scitil v boju in mu prinaSal sreco. Zgodba prikazuje
magicno mo¢ materine Zelje.

Tudi dandanes si vsi Bolgari prvega marca od jutra to vecera
podarjajo martenice in se pozdravljajo z besedami: “Sre¢na
babica Marec! Bozji blagoslov! Bodi bel in rde¢ kot barvi
martenice.” Mestne ulice se spremenijo v razstave rocno
izdelanih martenic na prostem. Zaradi ohranjanja tradicije
Pokrajinski muzej Burgas vsako leto organizira otroSke
delavnice izdelovanja tradicionalnih martenic, tekmovanja
in razstave.

. The Martenitsa is a ritual decoration of twisted
red and white woollen threads which is prepared on 15 March
and is worn for health. Itis the symbol by which every
Bulgarian can be distinguished wherever in the world they are
on the first day of spring called ‘Grandma March’. According
to the ancient Bulgarian tradition it protects from the evil eye,
and bad magic. Silver coins, copper rings, garlic cloves and
blue beads are put in the twisted threads. According to
tradition, martenitsas are made by the eldest woman in the
family on the eve of the holiday. Martenitsas are tied first on
the wrists of children, on girls’ plaits, and below the belt of
bachelors or young men for fertility. They are also tied on
domestic animals and fruit trees.

The martenitsa is worn until the first swallow or stork is seen,
or the first call of the cuckoo is heard. Then it is taken off and
put under a stone or it is tied to a flowering tree. From what is
found under the stone over the next few days the fruitfulness
of the year is divined or who are the girls going to marry. The
red woollen thread is the most widespread apotropaios in
Bulgarian folk culture, which has the magic strength to ward
off diseases. There is thus a custom on 1st March for red
clothes - an apron as a gift for placating Grandma March and
a men’s belt for ensuring fertilization - to be taken out on the
veranda at the front of the house. Rituals relevant to making
and wearing of martenitsa as an amulet for health and
fruitfulness is a unique custom, relevant to the history of the
establishment of Bulgaria. A legend tells that the mother of
Asparuh, the first Bulgarian king and founder of Bulgaria in
681 A.D., made an amulet of white and red thread, which she
sent to him by the first swallow to protect him in battles and
bring him luck. The story shows the magic strength of a
mother’s wish.

Even today, from morning till night on 1** March, all Bulgarians
give each other martenitsas and greet one another saying:
“Happy Grandma March! God bless you! Be white and red as
the colours of the martenitsa.” The streets of the towns turn
into open-air exhibitions of a variety of hand-made
martenitsas. To preserve this tradition, every year the
Regional Bourgas Museum organizes children’s workshops,
competitions and exhibitions for the making of the traditional
martenitsas.



CypBakaHe / ¢ Survakane /

Ha nbpBMA AeH or Hosara roauHa B
6bnrapckata Tpaauuus ce uanbaHaAea obuuan
CypBakaHe - 06pelHo OCUrypABaHe Ha 3ApaBe Ypes
pUTyanHo yapaHe ¢ ApAHOBa npbuka. CypBakapute ca
Aelia A0 12 roauHu, KoMTo ce cbOMpaT Ha rpynu u
06X0XAaT JOMOBETE Ha CBOMTE POAHMHW U CbCEAM C
npasHUYHW Apexu. Te HOCAT CBEXO OTpA3aHa ApPAHOBA
NpBbYKa, YKpaceHa no cneunaneH Ha4yuH U ¢ HeA yApAT -
cypBakar’ xopa U XMBOTHW. B Gbarapckara mutonorus
APAHBT € CUMBON Ha MNAAOCT W 34paBe, 3allOTO e Hak-
AKOTO ABPBO U UbGTH Hai-paHo. Mpu uspaboTBaHe
dopmara Ha cypBauykarta, KNOHKMTE Ce 3aBbPTaT Kato
06pBYM U Ce yKpacABaT C BBIHEHW Pa3HOUBETHU KOHLM,
MUCKIONKU, HAHU3K OT NMYKaHKKM, CyLleHU NNOAOBe, NIOTH
yylKK, 60OeHU 3BPHA, KUTHU KNacoBe, MasKu
KpaBaiueTa, cpebbpHa WM 3naTHa MoHeTa U 6ana Kbpna.
LianocTHMAT oBpas Ha cypBaykaTta CMMBOMU3UPA ABPBOTO
Ha XuBOTA.

Mpu cypBakaHeTo, AeuaTa 3anoysaT OT Hal-Bb3PACTHUA B
AOMa ¥ NpPW NOTYNBAHETO W3pUYaT UM NPUNABAT CNEAHOTO
noxxenatue:

CypBa, cypBa roauHa, Becena roauHa.

3eNeH Knac Ha HuBa, ronaiM rposd Ha nose,

XBNT Mamyn Ha neca, yepBeHa AOBNAKA B rpaguHa,
NbAHA Kblla ¢ KONpuHa.

XunBo-34paBo AOroAvHa, AOroAuHa A0 amuHal

Cnen CypBaKaHeTo BCEKK cnara B TOpéW-IKaTa Ha
cypBaKkapute aapose. Ha ApyruAa AeH cnen npasHuka
cypBaykata, KOATO Beye € U3nb/HMNa CBOATa Marnyecka
pona ce yHulwoxaBa.

CypBaKaHeTo C YKpaceHa ApAHOBa Npbyka ce cnassa u
OHeC B 6'bl'|rapCKI/ITe ceMelicTBa ¢ OPUTUHANHUTE
HapuyaHna U NecHU. Bcaka roamHa B BypraCKMﬂ My3e|7| ce
opraHusupa dectuBan Ha cypBaKapure.

Sourvakane

Bbarapcku HapoaeH obuua
“CypBakaHe” /

Bolgarska ljudska Sega
Survakane /

Bulgarian folk custom
Sourvakane

Na prvi dan novega leta v Bolgariji po tradiciji
izvajajo Sego, ki se imenuje survakane in ki je namenjena
zagotavljanju zdravja z obrednim tepezem z drenovo
palico. Survakarji so otroci stari do 12 let, ki se zberejo v
skupine in v prazni¢nih oblekah obiskujejo domove
sorodnikov in sosedov. S sabo nosijo na poseben nacin
okraseno sveZe odsekano drenovo palico, s katero tepejo
survak ljudi. V bolgarski mitologiji je dren simbol mladosti
in zdravja, ker je najtrSe drevo, ki kot prvo cveti. Ko
oblikujejo palico survacko, vejice upognejo tako, da
nastanejo obro€i, in jih krasijo z volnenimi nitmi razli¢nih
barv, s Copki, z nanizanimi koruznimi zrni, s suhim sadjem,
feferoni, fizolom, pSeni¢nimi klasi, z drobnim okroglim
pecivom, s srebrnikom ali zlatnikom in z belim robcem.
Skupna podoba survacke simbolizira drevo Zivljenja.

Otroci zacnejo s survakanejem pri najstarejSem ¢lanu
druZine, ki je doma, in medtem ko ga tepejo s palico,
recitirajo ali pojejo naslednje Zelje:

Surva, surva leto, sre¢no novo leto.

Zeleno klasje na polju, velik grozd v vinogradu,

rumeni leniki na leski, rdece jabolko na vrtu

in hiSa polna svile.
Srec¢no novo leto, sre¢no novo leto do amena!

Po kon¢anem survakaneju vsak da nekaj dobrot v vrece
survakarjev. Dan po prazniku se survacka, ki je opravila
svojo ¢arodejno vlogo, zdrobi.

Survakane z okraSeno drenovo palico izvajajo Se dandanes
v bolgarskih druZinah z izvirnim besedilom in pesmijo. V
muzeju v Burgasu vsako leto prirejajo festival survakarjev.

On New Year’s Day in Bulgarian traditio the
custom of Sourvakane is implemented, which is a ritual
insurance of health through striking with a cornel stick.
Sourvakars are children up to twelve years old who gather
in groups, then visit the homes of their relatives and
neighbours, in holiday garments. They carry a fresh-cut
cornel stick decorated in a special way and with it they
strike - sourvak people and animals. In Bulgarian mythol-
ogy the cornel-tree is a symbol of youth and health
because it is the strongest tree and the first to flower.
When making the sourvachka, the twigs are turned like
hoops and decorated with woollen threads of different
colours, tassels, strings of popcorn, dried fruit, chilies,
beans, wheat ears, small ring-shaped buns, a silver or
golden coin, and a white kerchief. The overall image of the
sourvachka symbolizes the tree of life.

BbArapcku HapoaeH obuyait
“Konenysate” /

Bolgarska ljudska Sega
Koledovanje /

Bulgarian folk custom
Koledouvane

When carrying out Sourvakane, children start with the
eldest one at home and when striking with the stick they
say or sing the following:

Sourva, sourva year, a happy year.

A green ear in the field,

a big bunch of grapes in the vineyard,

a yellow corn on the hazelbush, a red apple in the garden,

a house full of silk.

Good luck in the New Year, in the New Year till amen!

After Sourvakane everyone puts gifts in the Sourvakars’
bags. On the day after the holiday, the Sourvachka which
has already carried out its magic role is crushed.

Sourvakane with a decorated cornel stick is observed even
to this day in Bulgarian families with the original sayings
and songs. Every year in Burgas museum a festival of
Sourvakars is organized.
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Etnograficky ustav Moravského zemského muzea Brno /

Etnografski institut

Moravskega muzeja Brno / ® Ethnographic Institute of Moravian Museum Brno
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1818 FrantiSkovo museum, Brno

1893 vydéleni specialniho Etnografického oddélent,
Brno

1961 zaloZeni Etnografického Gstavu, sidlo v Palaci
Slechticen, Koblizna 1, Brno

Vyzkumné a sbirkova oblast:

Morava, pro srovnani material ze sousednich Gzemi

Pocet sbirkovych predméth: 120 “000 kust

Struktura fondu

Textil

Lidové umeéni

keramika, malba, malba na skle, plastika, ceroplastika
Zemédélstvi

Remeslo

Nabytek

Zvykoslovi

kraslice, betlémy, masky, ostatni

Hudebni néstroje

Hracky

Fotoarchiv

Filmovy archiv

Grafika

Knihovna: 20 “000 svazki

Ethnographica (1959 - 1985),

Folia Ethnographica

(1986 - trvd)

Personalni obsazeni

15 osob: 6 kurator(, 3 konzervatori, 1 fotograf,

1 knihovni

1818 ustanovitev “Museum Franciscum”, danasnji
Moravski muzej

1893 ustanovitev oddelka za ljudsko kulturo

1961 ustanovitev Etnografskega inStituta s sedezem v
Palaci plemenitih gospa, Koblizna 1, Brno

Obmoc¢je raziskovanja in pridobivanja gradiva:
Moravska in mejna obmocja zaradi primerjave

Stevilo muzejskih predmetov: 120.000

Posamezne zbirke
Tekstil

Ljudska umetnost

keramika, slikarstvo, slike na steklu, plastika, voSéena
plastika

Kmetijstvo

Rokodelstvo in obrt
Notranja oprema

Sege

pirhi, zibelke, maske, drugo
Glasbila

Igrace

Fototeka

Filmoteka

Grafike

Knjiznica: 20.000 enot
Periodika:

Ethnographica (1959 - 1985)
Folia Ethnographica

(od 1986)

15 zaposlenih :
od tega 6 kustosov, 3 konzervatorji, 1 fotograf, 1 knjiznicar

Date of establishment

1818 Museum Franciscum, the present Moravian
Museum

1893 the folk culture department established

1961 the Ethnographic Institute established, at the
Palace of Noble Ladies, Koblizna 1, Brno

Area for research and acquisition:

Moravia, and for comparison the material of neighbouring
regions

Number of collection items: 120,000

Structure of the collection

Textiles

Folk art

Ceramic, Painting, Painting on glass, Plastics, Wax plastics
Agriculture

Furniture

Handicraft

Customs

Easter eggs, Cribs, Masks, Other

Musical instruments

Toys

Photographs

Film archive

Graphics

Library: 20,000 volumes

Periodicals

Ethnographica (1959 -1985)

Folia Ethnographica (from 1986)

Staff:

15 people, including 6 curators, 3 conservators,

1 photograph, 1 librarian



Barokni budova bjvalého Ustavu $lechticen,
postavend na konci 17.stoleti stavitelem Janem Kftitelem
Ernou, slouzi od roku 1961 Etnografickému Gstavu
Moravského zemského muzea. Jeho sbirkovy fond se svymi
zhruba 107 000 kusy patfi k nejbohatSim narodopisnym
kolekcim ve stfedni Evropé. V po¢atecnim obdobi
plvodniho FrantiSkova muzea (nynéjsiho MZM),
zaloZeného roku 1818, byl kladen dfiraz pfedevsim na
pfirodovédné obory, navic némecké vedeni nemélo pfilis
zajem na prosazovani dokumentace svébytné kultury
Ceského obyvatelstva. Vyraznéjsi obrat nastal teprve
koncem osmdesatych let 19.stoleti, kdy se aktivizovalo
narodopisné hnuti na Moravé. Nové vzniklé oddéleni
lidovédy se zaméfilo na sbér krojii a dalSich doklad lidové
kultury, véetné budovani fotoarchivu, ktery tak obsahuje
unikatni sklenéné negativy s narodopisnou tematikou.

V duchu dobovych nazori prevaZovalo pfi budovani shirek
estetické hledisko, pfedméty denni spotfeby stély ponékud
stranou zajmu. Systematické vytvareni a zpracovavani
shirkovych fondii nastalo aZ po roce 1945.

Nejrozsahlejsi kolekci predstavuje lidovy textil (55 000
kus(). Jsou v ni zastoupeny vSechny narodopisné oblasti

Moravy, pricemz zaklad vytvofil brnénsky Zensky vzdélavaci
spolek Vesna svymi sbéry vySivek, krajek i celych krojovych
kompletli. Své zastupce zde maji i ndrodnostni mensiny
(Némci, Moravsti Charvati).

Druhou nejpocetnéjsi shirkou se stal soubor keramiky
(6500), naleZejici k nejrozsahlejsim a nejstarsim v Ceské
republice. Nalezneme v ném doklady fajansové produkce
(napf. habanské), ale také hrn€iny nebo tovarni produkce
mékké kameniny a porcelanu pro Siroké vrstvy.

Vyznamna kolekce obrazk(i na skle (800) dokumentuje
tvorbu vSech dileZitych stfedisek na Moravé a ve Slezsku i
na sousednich Gzemich. Podobné je tomu také v pfipadé
plastik a dalSich artefakt( lidového vytvarného uméni.

Pozornost zasluhuje rovnéz sbirka zvykoslovnych
pfedméti, v niZ na zhruba 6000 kraslicich mizeme
sledovat vyvoj dekoru i rozmanitych vyzdobnych technik.

Etnografski inStitut Moravskega muzeja
domuje v barocni Palaci plemenitih gospa, ki jo je 1691
zgradil J. K. Erna, od 1961. Muzejski fond inStituta,
okrog 110.000 predmetov, je med najpomembnejSimi
etnografskimi zbirkami Srednje Evrope. Na zaCetku
delovanja Museum Franciscum, ustanovljenega 1818
(danas$nji Moravski muzej), je bil poudarek predvsem na
naravoslovnih vedah in manj pozornosti je bilo
posveceno humanistiki. Poleg tega nemskim
upraviteljem ni bilo zares do tega, da bi dokumentirali in
predstavili samobitno narodno kulturo. Do
pomembnega premika je prilo Sele proti koncu 80-ih
let 19. stoletja, ko so etnografske teznje na Moravskem
postale izrazitejSe. Oddelek za narodoslovje, ki so ga
takrat ustanovili, se je osredotoCil na zbiranje narodnih
noS in drugega gradiva ljudske kulture, vkljuéno
s fotografskim gradivom; zaradi tega se fototeka muzeja
danes ponasa z edinstvenimi negativi na steklu
z etnografskimi motivi. V skladu s pristopom tistega Casa
je zbiranje temeljilo predvsem na estetskem nacelu,
medtem ko so zbiralci dokaj zanemarjali predmete
vsakdanje rabe. Nacrtne raziskave in dopolnjevanje
zbirk se je zaCelo Sele po letu 1945.

Ljudski tekstil tvori najbogatejSo zbirko v fondu (55.000
predmetov). Predstavlja vsa etnografska obmocja
Moravske; temelj zbirke je ustvarilo Zensko
izobraZzevalno drustvo Vesna in njegova zbirka vezenin in
Cipk. V zbirki so predstavljene tudi razne etnicne
skupine, med njimi Nemci in moravski Hrvati.

Druga najvecja zbirka v muzejskem fondu je zbirka keramike
(6.500 predmetov), ena najobseznejsih in najstarejSih

v Ceski republiki. V zbirki so predmeti, ki kaZejo na dela
prekrScevalcev in tudi izdelki, ki so jih moravski in slovaSki
loncarji naredili po njihovem navdihu.

Zhirka slik na steklu (800 predmetov), ki je hkrati
pomembna in privlacna za obiskovalce, predstavlja izdelke
vseh vegjih proizvodnih sredis¢ na Moravskem in v Sleziji,
kar velja tudi za zbirke plastike in druge izdelke ljudske
umetnosti.

Druga izredna kategorija je vrsta predmetov povezanih s
Segami: na okrog 6.000 okraSenih pirhih je mogoce
raziskovati razvoj okrasja in tehnik krasenja.

. The Baroque Palace of the Noble Ladies, built
in 1691 by J. K. Erna, has since 1961 housed the Ethno-
graphic Institute of the Moravian Museum. The Institute’s
collections, representing some 110,000 items, is among
the most important Central-European ethnographic
collections. In the Museum Franciscum established in
1818 (the present Moravian Museum), the natural
sciences were stressed, while the humanities remained in
the background. Moreover, the German administrators
were not eager to create any documentation or subse-
quent presentation of the specific national culture. A
significant change occured only towards the late 1880s,
when ethnographic trends in Moravia became more
active. The then established department of folk science
focused on collecting traditional costumes and other
evidence of folk culture, including photographic material -
thanks to that, the photographic archive has unique glass
negatives with ethnographic themes. According to the
approach used at that time, the collection was built on the
aesthetic principle, while objects of everyday use were
somewhat neglected. Systematic research and
complementation of the collections begun only after
1945,

Folk textiles constitute the most extensive part of the collection
(55,000 items). They represent all the ethnographic areas of
Moravia; their base was created by the Vesna women s
educational association, and its collection of embroideries
and laces. Various ethnic groups are represented in the
collection, such as Germans or Moravian Croatians.

The second biggest part of the collection is formed by ceramics
and pottery (6,500 items), one of the most extensive and
oldest collections in the Czech Republic.

There is evidence here of the work of the New Baptists, as well
as by the Moravian and Slovak jug-makers they inspired.

The important and attractive collection of painting on glass (800
items) represents the work of all major production centers in
Moravia and Silesia, as do sculptures and other artifacts of folk art.

Another remarkable category is the series of objects related to
popular traditions: on some 6,000 decorated Easter eggs, the
development of ornamentation and various decorative
techniques may be studied.

Palac Slechticen, sidlo

Etnografického dstavu

Moravského zemského muzea

vBrné /

Palaca plemenitih gospa,

sedeZ Etnografskega i
v Brnu /
The Palace of Nobel

Woman, the Seat of

nstituta

Ethnographic Institute Brno
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Vanocni vénec. Vracov,

jihovychodni Morava, cca 1820 /
Bozi¢ni venec, Vracov,
jugovzhodna Moravska, okrog
1820/

Christmas “wreath”, Vracov,
Southeast Moravia, cca 1820
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Jadro obsahem i mnozstvim predmétd pocetného souboru
dokladajiciho zaméstnani lidu (5800) tvofi ojedinéla
kolekce pluhl, umoznujici sestaveni vyvojové fady tohoto
zemédélského naradi. Shirka hudebnich néstroji zaujme
nékterymi unikatnimi kusy.

Pozornost zaslouZi rovnéz ukazky vybaveni lidového
interiéru s malovanym nabytkem (500). Jeho ¢ast je
vystavena ve studijnim depozitafi MZM na zamku

v JeviSovicich u Znojma. Mimotradnou dokumentarni
hodnotou se vyznaCuje také ikonograficka shirka
(fotografie, kresby, filmové zaznamy), s jejiz tvorbou se
zapocalo jiZz na konci 19. stoleti.

V soucasné dobé se rozviji sbirkotvorna i expoziéni ¢innost
Etnografického Gstavu MZM, ktery nalezi k prednim
etnografickym pracovistim na ¢eském Gzemi, v pfimé
navaznosti na odbornou a védeckovyzkumnou ¢innost
jejich pracovnikil, ktefi publikuji vysledky své prace

v rocence Folia Ethnographica (piivodné Ethnographica),
vychazejici od roku 1956.

V poslednich letech vénuje evropska etnologie velkou
pozornost narodnim mytim a symbol(im a procesu jejich
utvareni a fungovani. Také nas védni obor nemalou mérou
prispél k utvareni a popularizaci néarodnich symbolii
nékteré artefakty tradiéni kultury jsou totiz srozumitelné
opravdu kazdému.

NaSe vystava odkazuje ke kofeniim tohoto procesu:
vyuZivajic bohatstvi naSich depozitafi poukazuje na rozdily
tradiéni kultury, které podporuji proces utvareni narodni a
regiondlni identity v evropském prostoru. Otazku “Co si
pfedstavujete pod pojmem Morava?” se pokusime
zodpovédét hned v (ivodu panenka v lidovém kroji, CD

s lidovou hudbou, talif s kolacky, lahev s vinem a slivovici
nalezi k predmétlim, které si v souvislosti s Moravou
vybavi kazdy turista.

Bohaté regionalni diferenciace tradi¢niho odévu,
determinovanéa pfedevsim charakterem krajiny, je
pfedvedena kolekci sukni a zastér. Dvanact typl
tradi¢niho odévu z niZin i horskych oblasti ukazuje riizné
textilni techniky, vySivky a krajky typické pro ten ktery
region. Keramika a plastika dopliiuje obraz materialniho i
duchovniho Zivota minulych generaci a dokumentuje

Temelj zbirke, ki predstavlja gospodarske dejavnosti
(5.800 predmetov), je edinstvena zbirka plugov, ki

prikazuje celotni zgodovinski in oblikovni razvoj teh naprav.

Za strokovnjake je gotovo zanimiva glasbena zbirka z
edinstvenimi glasbili.

Z vidika umetnosti so zelo zanimivi predmeti ljudske
notranje opreme, razstavljeni v gradu JeviSovice pri
Znojmu in med njimi predvsem poslikano pohistvo (500
predmetov). Slikovna zbirka (fotografije, risbe, filmi), ki so
jo priceli razvijati ob koncu 19. stoletja, je visoke
dokumentarne vrednosti.

V Etnografskem inStitutu smo zelo aktivni pri zbiranju,
razstavni dejavnosti in terenskih raziskavah. Institut
objavlja svoje znanstvene izsledke v letnem glasilu Folia
Ethnographica (od 1956 zimenom Ethnographica).

V zadnijih letih je evropska etnologija posvecala veliko
pozornosti nacionalnim mitom, simbolom in predvsem
procesu njihovega nastanka. NaSa stroka je prispevala k
ustvarjanju in popularizaciji nacionalnih simbolov in
nekateri predmeti tradicionalne kulture so celo postali
simboli, ker je njihovo sporocilo vsem razumljivo.

Predmeti ljudske kulture na Moravskem so klasi¢ni primer
tega pristopa. NaSa razstava skuSa prikazati korenine tega
razvoja z bogatimi zbirkami predmetov tradicionalne
kulture, ki jih hranimo v depojih Etnografskega inStituta
Moravskega muzeja v Brnu. Na osnovi predmetnih pri¢
Zelimo pokazati svojskost ljudske kulture na Moravskem in
s poudarjanjem lastne kulture podpirati varovanje
nacionalnih in regionalnih identitet v razSirjenem
evropskem prostoru. Na vpraSanje: “Kaj vam pomeni
pojem Moravska?” naj bi obiskovalec nasel odgovor v
uvodnem delu razstave: lutka v narodni nosi, zgo3cenka z
ljudsko glasbo, pladenj s tradicionalnim pecivom,
steklenice vina in slivovke so med tipicnimi predmeti, ki si
jih turisti najveckrat predstavljajo v tem kontekstu.

Bogate pokrajinske razlike med ljudskimi noSami lahko
spoznamo v zbirki kril in predpasnikov, ki v simboli¢ni
krajSavi prikazujejo pestrost moravskih ljudskih no§, na
katero so odlocilno vplivale naravne danosti pokrajine.
Razstavljenih je dvanajst tipov no$ z ravninskih in gorskih
predelov, dopolnjenih z raznimi kroji, tekstilnimi

The basis of the collection relating to occupations (5,800
items) is formed by a unique collection of ploughs, allowing us
to trace the whole evolution and morphological line of that
implement. Specialists will certainly be interested in the music
section, with its unique instruments.

Of great interest from an artistic point of view are objects
relating to folk interior design, mainly painted furniture (500
items) exhibited at the Castle at JeviSovice near Znojmo. The
iconographic collection (photographs, drawings, films) that has
been developed since the end of the 19" century is of great
documentary value.

Acquisition activities by the specialist staff of the Ethno-
graphic Institute are well-developed, as are their archive
and field research. The results are published in the annual
review Folia Ethnographica (since 1956 as Ethnographica).

In recent years, European ethnology has paid a great
attention to national myths, symbols and to the process of
their constitution. Our discipline has contributed to the
creation and following popularization of national symbols -
some items of traditional culture has even been promoted
to symbols because their message is understandable to
everybody.

Items of the traditional culture in Moravia are a classical
example of this approach. Our exhibition shows the roots
of these processes - the rich collections of items of
traditional culture kept in the storerooms of the Ethno-
graphic Institute of the Moravian Museum Brno. Based on
these material witnesses, we would like to show the
distinctness of the traditional culture in Moravia, by
stressing our own culture to support the process of
maintaining the national and regional identity in the
European space. The question “What do you imagine
under the notion of Moravia?” is to be answered in the
introduction of the exhibition: a doll in folk costume, a CD
with folk music, a plate with national cakes, wine and plum
brandy bottles belong to the typical items that tourists
usually see in this context.

The rich regional differences in folk costumes can be seen
on the collection of skirts and aprons, showing in brief the
variety of Moravian folk dress, determined mainly by the

character of the landscape. Twelve types of costumes from



estetické citéni a originalni umélecky vyraz. Pfedevsim
upozoriujeme na produkci habanskych keramickych dilen
z 16. stoleti. Malba na skle pochézi z moravskych dilen a
byla typickou soucdsti kazdého venkovského interiéru.
Plastiky vytvofené pro interiérové i exteriérové pouziti
ukazuji fezbafskou zruénost anonymnich tvircl. Na
tradiéni uméni navazuji projevy naivistli v soucasnosti.

Vystavou chceme upoutat pozornost navstévniki k nasi
zemi a k dalSimu objevovani nasi kultury.

Hana Dvorakova

Cechovni dzban. Morava, cca
1850 /

Cehovski vré, Moravsko, okrog
1850 /

Guild Jug. Moravia, cca 1850

tehnikami, vezeninami in ¢ipkami, znacilnimi za
posamezne regije. Keramika in ljudska likovna umetnost
dopolnjujeta podobo Zivljenja in misli preteklih rodov in
dokumentirata estetski obZutek in izvirnost ljudskega
umetniSkega izrazanja. Znotraj moravske keramike je
pomembna zlasti fajansa, ki se je razvila na osnovi
izdelkov prekrsCevalcev iz 16. stoletja. Zrcalne slike na
steklo, ki so v glavnem izdelki moravskih delavnic, so
znacilni predmeti notranje opreme. Plastike, narejene za
notranjo opremo, za niSe v stenah ali majhne kapelice,
dokazujejo rezbarske spretnosti anonimnih umetnikov.
Dela, ki so jih ustvarili tako imenovani naivci, so vez z
omenjeno tradicijo.

Razstava naj bi spodbudila zanimanje obiskovalca, mu
dala napotke za nadaljnje odkrivanje in ga vabila na izlet
po Moravskem.

lowlands and highlands are on display, as well as various
styles, textile techniques, embroideries and laces that are
typical for respective regions. Ceramics and folk plastic
arts complement the picture of the life and ideas of the
past generations and document the aesthetic feeling and
originality of the artistic expression of the population.
Among ceramic products in Moravia, it is necessary first of
all to pay attention to the faience that developed on the
basis of production by the Anabaptists in the 16" century.
Reverse paintings on glass coming mostly from Moravian
workshops are a typical part of interiors. Sculptures made
for interiors, niches in house walls or small chapels show
the wood-carving skills of anonymous artists. Works by the
so-called naivists link up with the above-mentioned
tradition.

The exhibition is intended to arouse visitors’ interest, to
initiate further discoveries and invite them on a journey
through Moravia.

Dzban, fajans. Vyskov, stfedni
Morava, 1810 1820 /

Fajancni vr¢, osrednja Moravska,
1910-1820 /

Fayance Jug. VySkov, Central
Moravia, 1810-1820
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Suomen kasityon museo, Jyvaskyla /

The Craft Museum of Finland, Jyvaskyla
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museo on
valtakunnallinen k&sity6n ja késiteollisuuden
erikoismuseo. Museo esittelee, tallentaa ja tutkii kasityota
ammattina, harrastuksena ja taiteena. Museossa
punoutuvat yhteen perinteinen késityotaito ja -tieto, uudet
muotoilutrendit sekd menestyvét kasi- ja taideteollisuustu
otteet ja ideat.

Suomen kdsitydn museon toiminta aloitettiin Helsingissé
1889. Vuodesta 1982 l&htien museo on sijainnut Keski-
Suomessa, Jyvaskylassa. Kesalla 2000 museo muutti
uusiin toimitiloihin keskelle kaupunkia kdvelykadun
varrelle. Perusnéyttelyn liséksi kasitydn ajankohtaisiin
ilmidihin voi tutustua vaihtuvissa erikoisnayttelyissa seka
suppeammissa galleria- ja ndyteikkunanéyttelyissa.
TyOpajassa kévijat voivat kokeilla itse tekemista eri
materiaaleilla seka osallistua ohjattuihin tydpajoihin.

Museon yhteydessa toimii kansallispukuihin ja
perinteiseen pukeutumiseen erikoistunut Suomen
kansallispukukeskus. Nayttelyiden liséksi
kansallispukukeskus jarjestdaa kansallispukuihin liittyvia
ty6pajoja ja tyondytoksid sekd neuvoo ja opastaa
suomalaisten kansallispukujen kayttoon liittyvissa
asioissa. Museon osastona toimiva Konservointikeskus on
erikoistunut vanhojen ja uusien arvotekstiilien
konservointiin, puhdistukseen ja huoltoon seka
konservointialan konsulttipalveluihin.

Suomen késitydbn museo on ihmisten, esineiden ja tiedon
kohtauspaikka: museosta |0ydat koskettavia muistoja ja
eldman esineitd, kasityoté ja taidetta, tapahtumia ja
toimintaa. Lisatietoa tasta kaikesta: www.craftmuseum.fi

obrti je nacionalni, specialni
muzej obrti in domacih obrtnih dejavnosti. Muzej
razstavlja, zbira in raziskuje obrt kot poklic, konjicek in
umetnost. ZdruZuje tradicionalne obrtne spretnosti in
znanja, nove trende v oblikovanju, uspesne in priljubljene
obrti ter izdelke in zamisli industrijskega oblikovanja.

Finski muzej obrti je zaCel delovati v Helsinkih leta 1889,
vendar se je leta 1982 preselil v Jyvaskylo v osrednji
Finski. Poleti 2000 se je muzej preselil v novo stavbo na za
promet zaprto povrSino v srediSCu mesta. Poleg stalne
razstave ima muzej obGasne posebne razstave sodobnih
obrti, manjSo galerijo in okenske izloZbe. Obiskovalci se v
delavnici lahko preizkuSajo v delu z razlicnimi gradivi,
organizirane pa so tudi delavnice pod strokovnim
vodstvom.

Sestavni del muzeja je Finski center narodnih noS. Poleg
razstav organizira delavnice narodnih no$ in prikaze obrti,
daje navodila in nasvete o zadevah, ki so povezane s
finskimi narodnimi noSami. V muzeju je tudi
Konzervatorski center, ki deluje kot oddelek Muzeja obrti
in ki je specializiran za konzerviranje, €isCenje in
vzdrZevanje dragocenih tkanin, tako starih kot novih, in
svetuje v konzervatorskih zadevah.

Finski muzej obrti je mesto, kjer se srecujejo ljudje,
predmeti in informacije: tu boste nasli bridke spomine in
znamenite predmete, umetnostne obrti, dogodke in
aktivnosti. Za vec informacij vas vabimo, da obiScete naso
spletno stran: www.craftmuseum.fi

Finski muzej obrti, Jyvaskyla /

The Craft Museum of Finland is a national
specialist museum for crafts and home industry. The
museum exhibits, collects and researches crafts as a
profession, a hobby and as art. The museum brings
together traditional crafts skills and knowledge, new
design trends and successful and popular crafts and
industrial design products and ideas.

The museum commenced operations in Helsinki in 1889,
but the museum has been located in Jyvaskyla in Central
Finland since 1982. In summer 2000, the museum moved
to new premises in the pedestrian precinct of the town
centre. In addition to the permanent exhibition, the
museum offers changing special exhibitions of current
crafts and smaller gallery and shop window displays.
Visitors may try their hand at working with various materi-
als in the workshop, and guided workshop sessions are
also available.

The Finnish national costume centre operates at the
museum. In addition to exhibitions, the national costume
centre arranges national costume workshops and craft
demonstrations, and provides guidance and advice on
matters related to the use of Finnish national costumes.
There is also a Conservation Centre at the museum which
operates as a department of the Craft Museum and
specializes in the conservation, cleaning and maintenance
of valuable textiles both old and new, and also provides
consultancy services in conservation matters.

The Craft Museum of Finland is a meeting place for
people, things and information: here you will find poignant
memories and memorable objects, arts and crafts, events
and activities. Why not visit our website for more informa-
tion: www.craftmuseum.fi




Suomen kasityon museo
sijaitsee Jyvaskylassa
kévelykadun varrella /

Finski muzej obrti je v obmocju
za peSce v Jyvaskyli /

The Craft Museum of Finland is
located on the pedestrian
precinct in Jyvaskyla

Kuva / Foto / Photo: Suomen ké&sityon
museo / Mikko Kalavainen

Vihrean kullan kansa /

Suomalaiset ovat tottuneet etsimdan raaka-
aineensa metsdsté. Sieltd on kautta aikain saatu
talojen ja tavaroiden rakennustarpeet, ruokien ja
rohtojen ainekset. Jokaiselle raaka-aineelle on
optimaalinen keruuaika, joka ennen nivoutui luonnon ja
tyévuoden rytmiin. Nykyihmiselle marjojen ja sienten
poiminta-aikaa ei ole vaikeata méaaritelld, mutta kuinka
moni tietdaa enda, milloin kiskoa tuohet koivusta, kerata
pajunvitsakset, laskea mahlat, kaataa hirsipuut tai
tehda talvivastat?

Suomen maapinta-alasta yli 70 prosenttia (n. 22 milj.
hehtaaria) on metsien peitossa. Minne Suomessa
katseensa kaantaakaan, silmat tavoittavat metsaa ja
jarvid. Luonnonvaraisia puulajeja maassamme kasvaa
yli 30, eniten méntyja (44%), kuusia (36%) ja koivuja
(18%). Toisen maailmansodan jalkeen koko metsan
floora oli hydtykaytossa: marjat, kévyt, voikukanjuuret,
rohdoskasvit, pajut, sienet, jakalat, pihka - kaikkea
kerattiin hyotykdyttoon. Metsan antimet tuntuvat
nykyaankin Iahes rajattomilta, vain kymmenisen
prosenttia sydmékelpoisista marjoista ja sienista
saadaan keréattya talteen.

Koko Suomen itsendisyyden ajan puuta on myyty myos
ulkomaille. Ennen tervanpoltto oli tdrkea elinkeino ja
terva yksi paévientituotteistamme. Nykyisin puu on
saha-, levy-, paperi-, puusepéan- ja rakennus
teollisuuden raaka-aine. Lisaksi puutavaraa tarvitaan
myos kemiallisen puunjalostusteollisuuden tarpeisiin,
polttopuuksi ja kotitarvepuiksi. Suomi elaa hitaasti
kasvavien metsiensé varassa.

Finci so navajeni na to, da surovine najdejo karv
gozdu. Skozi stoletja je od tam prihajalo gradivo za hiSe in
gospodinjske predmete, skupaj s sestavinami za hrano in
ljudska zdravila. Za vsako gozdno dobrino obstaja najbolj
primeren ¢as Zetve in v starih ¢asih je bilo vse usklajeno z
naravnim ritmom menjave letnih ¢asov in kmetijskega
koledarja. Ljudje Se danes natan¢no vedo, kdaj naj
nabirajo jagode ali gobe, a koliko ljudi danes Se ve, kdaj je
najboljsi Cas za lupljenje brezove skorje, sekanje vrbovih
vej, tocenje brezovega drevesnega soka, sekanja hlodov za
brunarice ali spravljanje brezovih Sib za uporabo v savni
pozimi?

Vec kot 70 odstotkov finskega ozemlja, tj. veC kot 2.2
milijona kvadratnih kilometrov, pokrivajo gozdovi.
Kamorkoli na Finskem pogledas, povsod so gozdovi in
jezera. Na Finskem uspeva vec kot trideset vrst divjih
dreves, Ceprav v gozdovih prevladujejo borovci, smreke in
breze. Celo po drugi svetovni vojni so Se izkoriS¢ali celotno
rastlinstvo finskih gozdov; jagode, borovi in smrekovi
storZi, regratove korenine, zdravilna zeliS¢a, vrbe, gobe,
liSaji in smole so bili med naravnimi viri, ki so jih ljudje
nabirali za domaco rabo. Tudi dandanes se zdi, da je
gozdno izobilje neskoncno, e pomislimo, da na Finskem
naberemo komaj deset odstotkov vseh jedilnih divjih jagod
in gob.

Finska je bila ves Cas svoje samostojne zgodovine
izvoznica lesa. V starih Gasih je bil pomemben vir dohodka
pridobivanje katrana, ki je bil med glavnimi izvoznimi
izdelki Finske. Danes les kot surovino uporabljajo na
Zagah, v proizvodnji vezanih ploS¢, tovarnah papirja, v
mizarstvu in gradbeniStvu; poleg tega tudi v kemicni
lesnopredelovalni industriji, kot gorivo in za domaco
uporabo. Finska Zivi od svojih pocasi rastoCih severnih
gozdov.

Ljudje zelenega zlata /@ The people of the green gold

. The Finns are accustomed to finding their raw
materials in the forest. Through the ages, that is where the
building materials for houses and household goods have
come from, together with the ingredients for food and folk
remedies. There is an optimal harvesting time for each
material, and in the old days these times fitted into the
natural rhythm of the seasons and the farming year. Finns
today still know exactly when to pick berries and mush-
rooms, but how many people today can say when the best
time is for stripping birch bark, cutting willow wands,
draining birch sap, cutting logs for a log cabin or setting
aside birch whisks to use in the sauna throughout the
winter?

Over 70 per cent of Finland’s land area, or 2.2 million
square kilometres, is covered by forests. Wherever you
look in Finland, there are forests and lakes. There are over
30 species of trees growing wild in Finland, though forests
consist predominantly of pine, spruce and birch. Even
after the Second World War, the entire flora of the Finnish
forests was utilized to the full: berries, pine and spruce
cones, dandelion roots, medicinal herbs, willow, mush-
rooms, lichen and resin were among the natural resources
that people gathered for use at home. Even today, the
bounty of the forest seems practically limitless in view of
the fact that only as little as ten per cent of the edible wild
berries and mushrooms in Finland are picked.

Throughout Finland’s entire history as an independent
nation, timber has also been exported. In the old days, tar-
making was an important source of income, and tar was
one of Finland’s main exports. Today, timber is a raw
material for saw mills, panelboard manufacture, paper
mills, carpentry and construction. Timber is also needed
for the chemical wood-processing industry, as firewood
and for domestic use. Finland lives off its slow-growing
northern forests.

Vaihtuvissa ndyttelyissa voit

tutustua késityon ajankohtaisiin
ilmidihin /

Obcasne posebne razstave so
posvecene sodobnim obrtem /
The changing special
exhibitions focus on current crafts

Kuva / Foto / Photo: Suomen késityon
museo / Mikko Kalavainen
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Puun funktionaalisuus /

Ennen kunkin puutuotteen
raaka-aineeksi etsittiin sopivasti
vinoon tai mutkalle kasvaneet
puut. Luonnonmuotojen
hyddyntédminen véhensi ja
helpotti ty6laita tydvaiheita.
Talonpoikainen tuoli 1800-luvun
puolivélista /

V starih casih so mizarji
poiskali drevesa s primerno
skrivljenimi ali zasukanimi debli.
Z izkoriS¢anjem naravnih oblik
lesa so si olajSali delo in se
izognili tezavnim postopkom
krivljenja. Rustikalni stol iz srede
19. stoletja /

In olden days, craftsmen
sought out trees that had grown
bent or were warped to just the
right degree. Using naturally
occurring shapes made the work
easier and cut out laborious
procedures. A rustic chair from
the mid-19th century

Kuva /Foto /Photo: Keski-Suomen
museo, Ulla Paakkunainen
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Puuta on aina kéytetty monipuolisesti. Puun
hienoja ominaisuuksia ovat lujuus, tiheys, joustavuus,
kosteuskdyttdytyminen, ldmmadnjohtavuus, puun syiden
olemus ja puuaineksen kitkaominaisuudet. Eri puulajit
eroavat toisistaan ja eri paikoissa kasvaneet puut - vaikka
olisivat samaa lajia - voivat poiketa toisistaan paljonkin.
Tarkoitus ma&araa tietyn lajin tai yksilon soveltumisen
tarkoitukseensa. Esimerkiksi luonnonvé&raé puuta valittiin
suksiin, lankiin ja reen jalaksiin, kovaa koivua tydkaluihin
ja kovan kulutuksen kohteisiin seka runsasoksaisia puita
karhiin seké& hierimiin.

Puunkasittelytaidot ja raaka-ainetuntemus ovat olleet
suomalaisille kautta aikain elintérkeitd. Raaka-ainetta
kulloiseenkin tyohon pidettiin metsdssa kulkiessa pitkdéan
silmélla ja vasta sopivan hetken koittaessa se korjattiin
talteen. Ihmisen menestys ja maine olivat usein
yhteydessé taitoon tehdé puusta jotain, mitéd muut
kipeésti tarvitsivat. Naimakauppojenkaan kannalta
puuosaaminen ei ole ollut yndentekevaa.

Funkcionalnost lesa / @ The functionality of wood

Les so vedno uporabljali za vrsto namenov. Med
Stevilnimi odliénimi lastnostmi lesa so trajnost, gostota,
proznost, odpornost proti vlagi, prevajanje toplote, dobre
torne lastnosti in paSa za o€i - lesni vzorci. Razliéne vrste
lesa imajo razliCne lastnosti in drevesa, ki so zrasla na
razlicnih krajih, lahko izgledajo zelo razlicna, Ceprav so
iste vrste. Razlicne vrste lesa in celo posamezna drevesa
so primerna za razlicne namene. Tako so na primer izbrali
naravno upogljiv les za izdelovanje smuci, konjskih
komatov in sanice, brezovino za orodje in druge
predmete za dolgotrajno uporabo, ker je zelo trd les,
medtem ko so les, ki dela veje v raznih smereh, izbrali za
brane in palice za meSanje.

Spretnost in rokodelsko znanje pri uporabi lesa ter
izkusnje in znanje pri izbiranju surovin so bili za finsko
ljudstvo Zivljenjskega pomena skozi stoletja. Ce so na
sprehodu po gozdu naleteli na Se ne dovolj veliko drevo,
katerega les bi bil primeren za dolo€eno rabo, so bili na
najugodnejsi Cas za posek pripravljeni Cakati tudi zelo
dolgo. Sloves in sreca ¢loveka sta bila pogosto povezana
z njegovo spretnostjo pri obdelavi lesa, zlasti Ce je znal
izdelati stvari, ki so jih drugi nujno potrebovali.
Posameznikove lesnoobdelovalne spretnosti so bile
vcasih celo kljuénega pomena pri odlocanju glede
poroke.

‘ Wood has always been used for a number of
purposes. Its many fine qualities include durability,
density, flexibility, resistance to damp, heat conductivity,
good frictional properties and the sheer beauty of the
grain. Different species of wood have different properties
and trees which have grown in different places can look
very different even if they are the same species. Different
species of wood and even individual trees are suited for
different purposes. For instance, wood that was naturally
bent was selected for making skis, horse-collars and
runners for sleds, birch was chosen for tools and other
hard-wearing items because it is very hard, while wood
branching in different directions was chosen for making
harrows and stirring sticks.

Skill and craftsmanship in using wood and experience and
skill in selecting raw materials have been vitally important
for Finnish people through the ages. People used to keep
their eye on a tree suited to a specific purpose for a long
time as they walked through the forest, waiting to cut it
down at the opportune moment. A man’s fame and
fortune were often linked with his skill in woodcraft,
especially if he could make something that others urgently
needed. Woodcraft skills might even be crucial when it

came to getting married.

Nykyisin innovoidaan
puutuotteita, joissa
hyddynnetddn maksimaalisesti
puun erityisominaisuuksia ja
tekniikan suomia
mahdollisuuksia. Petri Vainio sai
ruotsalaisen Forsnds Prize of

2002 palkinnon Sumi-tuolistaan.

Se on yhdestéa vanerilevysta

kerralla muotoon préssatty /

Sodobni inovativni lesni izdelki
€imbolj izkoriSCajo posebne
lastnosti lesa in nove tehnoloSke
moznosti. Peri Vainio je prejel
nagrado Forsnads 2002 na
Svedskem za stol Sumi, ki je
stisnjen iz ene same vezane

plosce v enem postopku /

Todays innovative wood products
make the best possible use of the
special properties of wood and
the potential of technology. Petri
Vainio received the 2002 Forsnés
Prize in Sweden for his Sumi chair,
pressed from a single sheet of

plywood in one pass

Kuva / Foto / Photo: Keski-Suomen
museo, Ulla Paakkunainen



Niin metsa vastaa, kuin sinne huudetaan
(suomalainen sananlasku) ... Metsa eiole
vastannut vain ihmisen aineellisiin tarpeisiin. Se on ollut
tarked osa suullisen perinteen, mystiikan, kirjallisuuden ja
kuvataiteen symbolimaailmaa. Metsaa ja sen rytmia
tarkkailemalla on myGs pyritty ennustamaan tulevaa,
varsinkin talven ankaruutta, tulevaa satokautta seka
mahdollisia katovuosia ja sen my6ta pula-aikoja. Metsa on
aina ollut suomalaisen kehto, muusa ja kristallipallo.

Ihmisten suhde mets&an on muuttunut viime
vuosikymmenind. Ennen metsé oli tydbmaa ja
vélttdmattdmien kotitarvepuiden l&hde - kumppani, jota
ilman ei tultu toimeen. Nykydan metsé on siirtynyt ihmisen
elaman reuna-alueille, seka konkreettisesti etta
kuvaannollisesti. Metsdén hakeudutaan lomille ja
virkistym&an, maisemia ihailemaan ja patikoimaan.
Ostotuotteet, kaupungistuminen ja teollistuminen ovat
alkaneet vierottaa katajaista kansaa metsastadan. Rauha
ja yhteys metsaluontoon ovat silti yna monelle
suomalaiselle elinehto. Puiden lomitse siivildityvéa valo,
vihreyden tuoksu ja erdmaa puhdistavat pois arjen kiireet
ja polyt.

Puusta tietenkin! /

Suomessa ulkomailta rantautuneet vaikutteet
on siivildity puisten sihtien lapi. Tyylikausien,
rakennustekniikoiden ja taiteen vaikutukset nékyivat
pienissé puuesineissa, huonekaluissa ja rakentamisessa.
Kansainvéliset tuulahdukset istutettiin puisiin
tarvekaluihin leikkauksin ja nauhaornamentein.
Huonekalujen muotoihin, koristeluun ja arkkitehtuuriin
hyvaksyttiin vaikutteita muista kulttuureista, mutta raaka-
aineena séilyi sinnikkaasti puu. Vield 1700-luvulla talot
rakennettiin I1dhes yksinomaan puusta, kived kdytettiin
vain kellareissa ja navetoissa.

Suomen kasityon museon ndyttelyssé katsoja voi tutustua
suomalaisiin puutuoleihin. Kokoelma kertoo puun ja
ihmisen suhteesta ja sen muutoksesta aikojen saatossa.
Istuimissa ndkyvat maailmalta saapuneet vaikutteet,
joiden taustalla kuitenkin henkii vahvana suomalainen
muotokieli. Nayttelyn pdapaino on puutuolien
nykymuotoilussa ja puun kasittelyn uusissa
innovaatioissa.

Mikko Oikari

Les - seveda! /

clovekove materialne potrebe, pomembno vlogo je igral
tudi v simboliki ljudskega izrocila, misticizma, leposlovja
in v likovni umetnosti. Na osnovi opazovanja gozda in
njegovih naravnih sprememb so ljudje skuSali prerokovati
prihodnost, zlasti, kako huda bo naslednja zima, kakSna
bo Zetev, mozZne izpade pridelkov in posledi¢no lakoto.
Gozd je bil Fincem vedno zibelka, muza in kristalna krogla.

Odnos ljudi do gozda se je v zadnjih desetletjih spremenil.
Nekdaj je bil gozd kraj, kjer so ljudje delali, bil je
zakladnica osnovnih domacih virov; dejansko je bil tovaris,
brez katerega ni §lo. V Zivljenju danasnjega ¢loveka je
nekje ob robu, dobesedno in v prenesenem pomenu;
danes hodijo ljudje v gozd le na pocitnice ali za rekreacijo,
zaradi razgleda ali na pohode. V trgovini kupljena hrana in
drugi izdelki, urbanizacija in industrializacija, vse to
oddaljuje Fince od njihovih domacih gozdov. Kljub temu
mnogim Se vedno veliko pomeni umik v gozdni mir, kjer
lahko komunicirajo z naravo; soncna svetloba, ki prodira
med drevesi, posebne vonjave in tiSina oddaljene divjine
pomagajo pregnati stres in umazanijo vsakdanjega
Zivljenja.

Wood - naturally!

Na Finskem so tuji vplivi tako reko¢ $li skozi
leseno sito. Vplivi dekorativnih stilov, naCinov gradnje in
umetnostnih gibanj so o€itni v drobnih okrasnih
predmetih, v pohiStvu in v lesenih hisah. Mednarodni
trendi so vtisnjeni na lesene uporabne predmete z
rezbarjenjem ali z drugimi oblikami kraSenja. Vplivi drugih
kultur so bili sprejeti in predelani v oblike in okrase
pohiStva in v arhitekturi, vendar so dosledno izvedeni v
lesu. Celo v 18. stoletju je bila vecina hi§ na Finskem
skoraj izkljucno zgrajena iz lesa, zidane so bile samo kleti
in kravji hlevi.

Finski leseni stoli so tema trenutne razstave v Finskem
muzeju obrti. Zbirka pria o povezanosti ljudi in lesa kot
materiala in kako se je ta povezanost scasoma
spreminjala. Stoli kazejo vplive iz drugih delov sveta,
vendar na mocni osnovi finskega smisla za oblikovanje.
Poudarek razstave je na sodobnem oblikovanju in na
inovacijah pri obdelavi lesa.

Forests in the popular imagination... The forest did
not provide just for the material needs of man. It also played
a vital part in the symbolism of oral tradition, mysticism,
literature and the visual arts. People have also attempted to
predict the future by observing the forest and its natural
rhythms, especially the severity of the coming winter, the
coming harvest and possible crop failures and consequent
famines. The forest has always been cradle, muse and crystal
ball to Finnish people.

People’s relationship with the forest has changed over the
past decades. In the old days, the forest was a place where
people worked and a source of essential domestic resources;
in fact, it was a companion that one simply could not do
without. Today, the forest has shifted to the margin of
people’s lives, both literally and figuratively. People visit the
forest for vacations and recreation to enjoy the view or go
hiking, for instance. Shop-bought food and other products,
urbanization and industrialization have begun to distance the
Finns from their native forests. Despite this, it is still essential
for many Finns to be able to retreat to the serenity of the
forest to commune with Nature. The sunlight filtering through
the trees, the fragrance of green and growing things and the
silence of the remote wilderness help wipe away the stress
and grime of everyday life.

Foreign influences arriving in Finland have
been passed through a wooden sieve, as it were. The
impact of decorative styles, building techniques and art
movements are evident in small decorative objects,
furniture and houses made of wood. International
trends were imprinted on wooden utensils by carving or
other forms of ornamentation. Influences from other
cultures were assimilated into the forms and ornamen-
tation of furniture and into architecture, but they were
persistently executed in wood. Even in the 18th century,
houses in Finland were built almost exclusively of
timber, with stonemasonry used only for the basements
and cow-sheds.

Finnish wooden chairs are now featured in an exhibition
at the Craft Museum of Finland. The collection bears
witness to the association between people and wood as
a material and how it has changed over time. The chairs
show signs of influences from other parts of the world,
with a strong underlying Finnish sense of form. The
main emphasis of the exhibition is on contemporary
design and innovation in wood treatment.
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Etnografski Muzej Istre, Pazin /

The Ethnographic museum of Istria, Pazin

Pogled na Pazin i kastel (u

prvom planu) u kojem je smjeSten
Etnografski muzej Istre /

Pogled na Pazin in grad (v
ospredju), kjer se nahaja
Etnografski muzej Istre /

The Ethnographic museum of
Istria is situated in the Pazin
castle (shown in the foreground)
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Muzej Istre, osnovan je 1962.
godine. Cuva gradu s fundusom od 4200 predmeta, u
prvom redu tekstila, poljoprivrednog alata, te predmeta iz
svakodnevnog Zivota istarskog sela s kraja XIX. i poCetka
XX. stoljeéa (lonéarski, stolarski, kovacki proizvodi kao i
primjeri tradicionalnog rukotvorstva). Muzej ima i vecu
zbirku suvenira.

Namjera muzeja je i u buduénosti sustavno sakupljati
etnografsku gradu, kako iz ruralne tako i iz urbane sredine
ukljuéujuci i predmete iz suvremene kulture.

Podrucja interesa ovog muzeja su svakodnevni Zivot,
odijevanje, gospodarstvo, djecje igre, glazba, tradicijska
prehrana, vjerovanja, stanovanje, usmena predaja,
multikulturalnost i drugo.

Kako stalni postav koji se trenutno nalazi izloZzen u muzeju
odrazava etnoloSku interpretaciju i nacine izlaganja iz
osamdesetih godina proslog stoljec¢a, Etnografski se muzej
Istre uskoro sprema na osmisljavanje i realiziranje novog
stalnog postava. Takoder, u planu je uredenje pojedinih
prostora u nekoliko kilometara udaljenom gradicu
GraCiScéu, kako za izlozbene svrhe tako i za uredenje
pojedinih radionica, gdje ¢e posjetitelji moéi djelomicno i
sami sudjelovati u izradi lonaca, tkanih predmeta i
tradicijskih jela.

IzloZzbena aktivnost muzeja proslih je godina bila vrlo
intenzivna. No, dvije su teme bile posebno vazne, te je s
njima u vezi ostvareno viSe izlozbi i projekata. Prva dotice
tekstilno rukotvorstvo i tradicijsku odjecu Istre te njihove

transformacije. Posljednja od izlozbi na tu temu
postavljena je 2004. godine i bavi se tkalcima Istre i
utjecajima iz susjednih kulturnih oblasti. Druga se tema
odnosi na kriticko preispitivanje suvremenih pojava u kultri
i novo znacenje predmeta Cija je funkcija promjenjena,
odnosno, na razli¢itost interpretacija kulture Istre, $to je
karakteristi¢no za kasno 19. i cijelo 20. stoljece.

etnografski muzej v Pazinu je bil
ustanovljen leta 1962. V muzejskih zbirkah je 4200
predmetov, povecini tekstilije, kmetijsko orodje in drugi
predmeti iz vsakdanjega Zivljenja istrskih vasi od druge
polovice 19. do zaCetka 20. stoletja, med drugim
lon€arsko, kovaSko in tesarsko orodje. Muzej ima tudi
obsezno zbirko pokrajinskih spominkov. Cilj muzeja je
nacrtno zbiranje etnografskega gradiva iz ruralnih in
urbanih srediS¢ Istre, vkljuéno s sodobno materialno
kulturo.

V prihodnjih letih bo muzej postavil novo stalno razstavo in
uredil nekaj novih razstavnih prostorov v bliznjem
GraciSéu, kjer bodo tudi delavnice in kjer bodo obiskovalci
lahko sodelovali pri izdelavi tkanin in lon€enine in pri

pripravi tradicionalnih jedi.

Med Stevilnimi razstavami v zadnjih dveh letih izstopata
dve temi. Prva je povezana s tekstilnimi obrtmi, z njihovo
preobrazbo in novo uporabo v okviru sodobne kulture.
Zadnja tovrstna razstava je bila leta 2004 in je prikazovala
istrske tkalce in vplive sosednjih obmodij na tkalstvo v Istri
v zadnjem stoletju. Druga pomembna tema je bila
interpretacija novega pomena tradicionalnih predmetov iz
vsakdanjega Zivljenja v sodobnih kontekstih in analiza
razlicnih interpretacij istrske kulture s strani uglednih
strokovnjakov od poznega 19. stoletja do danasnjih dni.

Istrski etnografski muzej, Pazin /

The Ethnographic Museum of Istria in
Pazin was founded in 1962. The museum collections are
made up of 4200 objects, primarily textiles, agricultural
tools and other objects from the domain of everyday
Istrian village life, from the second half of the 19th century
to the beginning of the 20th century, including such
handicrafts as pottery, the blacksmith’s trade and
carpentry. The museum also has a large collection of
regional souvenirs. The goal of the museum to systemati-
cally collect ethnographic material from both rural and
urban environments in Istria, including contemporary
material culture.

In the coming years, the museum will shape a new
permanent exhibition and some additional exhibition
areas in the near-by town of Gracisce, including workshops
where visitors will be able also to participate in the
production of textiles, pottery and traditional food.

Among the many exhibitions held in recent years, two
themes have dominated. The first is tied to textile
handicrafts, their transformation and new usage within the
frames of contemporary culture. The most recent exhibi-
tion on that theme, held in 2004, concerns weavers in
Istria and the influences on them of neighboring regions in
the last century. The other important topic was the
reinterpretation of traditional everyday objects in contem-
porary contexts and the analysis of different interpreta-
tions of Istrian culture by different authorities from the late
19" century to the present.



|z stalnog postava
Etnografskog muzeja Istre:
prostorija s prikazom tradicijskog
rukotvorstva /

S stalne razstave
Etnografskega muzeja Istre:
prostor s prizori tradicionalnega
rokodelstva /

From the permanent
exhibition: a room that shows
traditional handicrafts

Unutrasnje dvoriste Pazinskog
kaStela u kojem se nalazi
Etnografski muzej Istre /
Notranje dvoriSce Pazinskega
gradu, v katerem se nahaja
Etnografski muzej Istre /

The inner court of the Pazin

castle

Kazun, sopele, tradicijska noSnja Vodnjana - prapovijesni, srednjovjekovni i barokni utjecaji na razlicite segmente istarskog

multikulturnog svijeta i promjena njihovog znacenja /

Kazun, sopele, narodna noSa iz Vodnjana - prazgodovinski, srednjeveski in

barocni vplivi na razne segmente istrskega multikulturnega sveta in njihov spreminjajoCi se simbolizem / @ KaZun, sopele, folk
costume of Vodnjan - prehistorical, Medieval and Baroque influences on the Istrian multicultural world and their changing symbolism

Tko god se upusti u prezentiranje Istre izvan
njenih granica, mora danas voditi racuna o elementarnoj
“politickoj korektnosti”, ukoliko se ima na umu ¢injenica
da su istarsku kulturu definirali utjecaji slavenskog svijeta
(prvenstveno oni hrvatskog porijekla te slovenskog, a u
manjoj mjeri i neke druge juzno slavenske grupe) a tako i
oni romanskog, Istro-venetskog, odnosno talijanskog
kruga, Ciji su Zitelji naseljavali Istru kroz stolje¢a. Dakako,
nije nebitan ni utjecaj Austrije, no on je stizao ponajvise
sluzbenim medijima, jer njemacko govoreceg stanovnistva
koje bi u kontinuitetu naseljavao ovaj sjeverozapadni
hrvatski pouotok, tamo jednostavno nije bilo.

Kdorkoli se loti interpretacije in predstavitve
istrskega kulturnega prostora, mora upoStevati osnovno
“politicno korektnost”, ki temelji na tem, da je Istra
multikulturni prostor, ki ga dolocajo vplivi iz slovanskega
sveta (v glavnem hrvaski in slovenski) in vplivi istrskega
benesSkega oz. italijanskega izvora, ker ltalijani Ze stoletja
Zivijo v Istri. Avstrijski vpliv sicer ni zanemarljiv, vendar se je
Siril predvsem po upravni in uradni poti, ker ni bilo nemsko
govoreCega prebivalstva, ki bi dalj ¢asa Zivelo v Istri.

Zaradi tega smo izbrali predmete, ki so sCasoma
spremenili svojo vlogo in pomen in ki so danes simboli
posebnih kulturnih pokrajin ali razli¢nih etniénih skupin in
narodov v Istri.

. Whoever enters into the interpretation and
presentation of Istrian cultural spaces should keep in mind
an elementary “political correctness” because thisis a
multicultural area, defined by influences of the Slavic world
(predominantly Croatian and Slovenian) and those of the
Istro-Venetian, i.e. Italian origins, whose inhabitants lived
in Istria through the centuries. The Austrian influence is not
unimportant, but it was mostly spread through administra-
tive and official media, as there was no German-speaking
population inhabiting the Istrian peninsula for any longer
period.
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Kazun - kameno skloniSte u
poljima i vinogradima jugo-
zapadne Istre /

Kazun - kamnito zaveti$ce v poljih
in vinogradih jugozahodne Istre /
KaZun - stone shelter in fields and

wineyards of south-western Istria

Kazun kao suvenir /

Kazun kot spominek /
KaZun as a souvenir
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Ovom prilikom izabrani su predmeti koji su mijenjali
znacenja kroz stoljeéa, postajuci u danasnje vrijeme
simbolom za kulturna podrucja, odnosno, narode Istre.

Prvi od njih je kruzna poljska kuéica napravljena u
suhozidu, kaZun, casita. To je paleomediteransko kulturno
dobro, koje se ne povezuje s ikojom narodom ili etnickom
grupom, jer je starije od znanih naseljavanja poluotoka i
moZe se pronaéi na podrucju juzne i zapadne Istre. Srodne
varijante postoje i drugdje u Europi (Velika Britanija i Irska,
Skandinavija), a u talijanskoj pokrajini Pugliji sluZe kao
stambene kuée. Za Istru su kazuni postali prepoznatljivim
simbolom i znakom “istarstva ili “istrijanstva” i kao takvi
pojavljuju se, novosagradeni, u dvoriStima privatnih kuca,
kao znak mnogih tvrtki, kao motiv beskrajno mnogo puta
koriSten u turistiCkim broSurama, a nedavno su i zahodi uz
istarsku poluautocestu sagradenu u njihovom obliku. Nicu
tamo gdje ih nikada nije ni bilo (na sjeveru Istre),
postajuéi tako jednim od elemenata procesa
“istrijanifikacije”, tj. tendencije da pojedini prepoznati
simboli, prije karakteristicni za neko uZe podrucje,
tendiraju da preplave Citav istarski prostor.

| dok kaZun, casita nisu “prisvojeni” od ikoje etniCke grupe
ili naroda Istre, to nije slucaj s glazbenim instrumentom
srodnim oboi, zvanim sopele, roZenice. Premda je taj
instrument, u srednjem vijeku osobito popularan u Europi i
poznat pod nazivom schalmey, u Istru stigao negdje u
razdoblju renesanse, popularna tumacenja i znacenja tog
instrumenta uzdizu ga danas do “arhai¢ne”, “drevne”,
“iskonske” kulturne pojave, koja predstavlja slavenski,
hrvatski svijet Istre. Osnivanje mnoStva folklornih druStava
u Istri nakon Drugog sv. rata naglaSavala se takoder uloga
tog instrumenta kojeg je odjednom pocelo svirati znatno
viSe osoba no Sto je to bio slucaj u tradicionalnom,
povijesnom kontekstu. Danas je on i dalje jedan od
najmarkantinijih simbola Istre, nezaobilazna pojava na
turistiCkim sajmovima, razglednicama, ali i vjencanjima
onih koji svoje privatne proslave Zele ugititi viSe istarskim.

Grad Vodnjan nadomak Pule, osim §to je jedno vrijeme bio
medu najvecim istarskim gradovima, znacio je svojevrsni
centar urbane kulture Talijana toga dijela Istre, koji su
tamo nazvani lokalnim imenom Bumbari. Nakon velikog

Prvi tip predmeta je kamnito, okroglo poljsko zatoCisCe, ki
se imenuje kaZun ali casita. Gre za paleosredozemski
kulturni element, ki ni povezan z nobeno etniéno skupino,
ker je starejSi od vsake znane kolonizacije istrskega
polotoka. KaZzune najdemo predvsem v juzni in zahodni
Istri. Podobne zgradbe so tudi drugod po Evropi (na
Britanskem otoCju, na Irskem in v Skandinaviji) in v
italijanski regiji Puglia, kjer jih uporabljajo kot bivalne
prostore. V sodobni Istri ima kaZun vlogo razSirjenega
simbola »pristno istrskega« in tako naletimo na
novozgrajene kazune na dvoriséih druzinskih his ali
restavracij, v logotipih Stevilnih podjetij, kot neskonéno
ponovljen motiv v turisticnih prospektih ali celo kot
novozgrajeni toaletni prostori ob istrski polovi¢ni avtocesti.
KaZuni se tako danes pojavljajo tam, kjer jih nikoli ni bilo
in postali so del sploSnega procesa, ki Zeli vse narediti
“istrsko”, tj. teZznja, da nekateri prepoznavni simboli, ki so
v preteklosti bili znaéilni za dolo¢eno obmocje, kolonizirajo
in predstavljajo celotni istrski prostor.

Medtem ko nobena etni¢na skupina ali narod v Istri ni
prevzela kaZuna oz. casite kot svojega specifiCnega
simbola, to ne velja za tradicionalni glasbeni inStrument
sopele ali roZenice. Ceprav se je instrument (vrsta Zvegle)
v Istri najprej pojavil v renesansi, ga novejse poljudne
razlage in interpretacije povzdigujejo v “avtenticen”,
“avtohton”, “starodaven” kulturni pojav, ki predstavlja
slovansko, tj. hrvasko istrsko kulturo. Ustanovitev Stevilnih
folklornih skupin v Istri po drugi svetovni vojni je tako
poudarjala vliogo sopel, da je inStrument naenkrat igralo
veliko ve€ ljudi kot prej v tradicionalnem, zgodovinskem
kontekstu. Danes so sopele eden najpomembnejSih
simbolov Istre in se neizogibno pojavljajo povsod, kjer
Istra sodeluje na mednarodnih turisti¢nih borzah, na
razglednicah, a tudi na porokah ljudi, ki Zelijo svoj osebni
praznik narediti bolj istrskega.

Mesto Vodnjan/Dignano blizu Pule je zgodovinsko eno
najvecjih istrskih mest. Vodnjan/Dignano je bil tudi eno
najpomembnejSih sredisS¢ kulture istrskih Italijanov, ki so
jih z lokalnim imenom klicali Bumbari. Ob velikem
eksodusu istrskih Italijanov je Vodnjan zapustila ve€ina
njegovih prejsSnjih prebivalcev, tako kot se je zgodilo v

Niz sopela izloZenih u privatnom
stanu izradivaca istarskih
tradicijskih instrumenata Martina
Glavasa, dok je neke od njih
izradio Valter PrimoZi¢ iz KrSana /
Izbor sopel (Zvegelj),
razstavljenih v stanovanju
izdelovalca istrskih tradicionalnih
instrumentov Martina Glavasa
(nekatere so izdelek Valterja
PrimoZzica iz Krsana) /

Sopele (a folk chawn) in the
hallway of Martin Glava$ who has
made most of them by himself

For this reason, objects were chosen that have changed
their function and significance through time, acting today
as symbols of specific cultural landscapes or of different
Istrian ethnic groups or peoples.

The first type of object is the circular field shelter made of
stone walls, called kaZun or casita. This is a paleo-
Mediterranean cultural element that is not tied to any
ethnic group, because it is older than any known coloniza-
tion of the Istrian peninsula. It was mainly found in
southern and western Istria. Similar buildings could be
found elsewhere in Europe (in the British Isles, Ireland and
Scandinavia) and in the Italian region of Puglia, where
they are in use as spaces for everyday living. In contempo-
rary Istria, the kaZun act as a widespread symbol of
“Istrianity” and, as such, may be found newly-built in the
courtyards of family houses or restaurants, functioning as
logos of many companies, as an endlessly repeated motif
in tourist brochures, or as newly constructed roadside
toilets. The kaZun now emerges where it has never
traditionally been built, and it has become part of the
overall process of “Istrianisation”, i.e. a tendency that
some identified symbols, characteristic in the past for a
specific area, tend to colonize and represent the whole
Istrian space.

While the kaZun, casita has not been adopted by any
ethnic group or people of Istria as their specific symbol,
this is not the case with the traditional musical instrument
called sopele or roZenice. Although that instrument (a
type of shawm) first came to Istria in the Renaissance, the
popular recent explanations and interpretations raise it to
the “authentic”, “autochthonous”, “ancient” cultural
phenomenon that represents Slavic, i.e. Croatian Istrian
culture. The founding of many folklore groups in Istria after
the Second World War emphasized the role of the sopele,
so that suddenly that instrument is played by far more
people than previously in the traditional, historical
context. Today, the sopele is one of the most significant
symbols of Istria - inevitably featured during Istrian
participation at international tourist fairs, on postcards,
but also at the weddings of people who want to make their
personal feasts more Istrian.



egzodusa, Vodnjan je, kao i mnoge druge gradove Istre,
napustilo prvotno stanovnistvo, te danas u samom gradu
jedva da Zivi pokoja bumbarska obitelj. No, Zajednica
Talijana koja je tamo osnovana, okuplja one koji svoj
identitet obiljezavaju ponajviSe aktivnoScu u folklornoj
grupi. Najistaknutiji element tog je Zenska tradicijska
odjeca grada Vodnjana, moZda najvazniji materijalni
simbol nekadasnje kulture tog grada. Danas je Vodnjan
naseljen stanovniStvom pristiglim nakon pedesetih godina
20. stoljeca iz drugih krajeva, te je ova odjeca, uz glazbeni
folklor, - sredstvo pomoéu kojeg se priziva sjecanje i bude
sentimentalni osjecaji spram pro$losti. Obnavljena i
rekonstruirana veé dvadesetih godina ovog stoljeéa (veé
je tada bila izvan upotrebe i prepoznata kao vazan
simbol), kada je pocCela sluZiti u reprezentativne svrhe. Pri
nastupima folklorne grupe iz Vodnjana danas se koristi
najsvecanija varijanta te kasnobarokne nosnje.

Sva tri elementa obuhvacéena izlozbom bila su izloZzena
promjenama funkcije i znacenja. PosluZila su takoder u
procesu suvremenog oblikovanja kulturnog identiteta
Istre, a koriStena su i u turisti¢koj promidzbi. Sopele su
pak bile predmetom i izrazito ideoloSkih tumacenja
kulture, dok vodnjanska narodna no$nja, nakon $to je jo$
prije stotinjak godina postala simbolom Vodnjana, danas
opsluzuje mit i sje¢anje o (boljoj) proSlosti.

Lidija Nikocevi¢

mnogih drugih istrskih mestih. Danes je v mestu ostala
komaj Se kakSna “bumbarska” druZina. Kljub temu je
italijanski skupnosti, ki so jo v Vodnjanu ustanovili potem,
ko je veCina Ze odsla, uspelo zbrati tiste, ki svojo identiteto
izpriCujejo predvsem s sodelovanjem v folklorni skupini.
Eden najbolj izstopajocih elementov je vodnjanska Zenska
narodna nosa, ki je morda najpomembnejSi materialni
simbol prejSnje kulture v mestu. Danes v Vodnjanu Zivijo
ljudje, ki so se tja preselili iz razlicnih obmo¢ij zunaj Istre v
petdesetih in Sestdesetih letih prejSnjega stoletja ali
pozneje. Narodna noSa je skupaj z glasbeno folkloro, ki jo
spremlja, inStrument, ki vzbuja Custvene spomine na “
dobre stare ¢ase”. NoSa, ki so jo Ze v dvajsetih letih 20.
stoletja rekonstruirali in obnovili (tj. v ¢asu, ko Ze ni bila
vec v rabi, vendar je bila priznana kot pomemben simbol),
danes vse bolj sluZi reprezentan¢nim namenom. Folklorna
skupina iz Vodnjana/Dignana danes na svojih nastopih
uporablja izkljuéno najbolj prazni¢no inacico Zenske
narodne nose.

Vsi trije edinstveni kulturni pojavi so bili izpostavljeni
spremembam v rabi in pomenu. Mnogo so tudi prispevali k
nedavnemu oblikovanju kulturne identitete Istre, ki so jo
med drugim uporabljali v turisticni promociji regije. Sopele
so poleg tega predmet ideoloSkih interpretacij kulture,
medtem ko vodnjanska narodna noSa, potem ko je bila
priznana kot simbol lokalne identitete pred skoraj
stoletjem, danes oblikuje in sluZi mitu in spominu na
“boljSe Case “.

The town of Vodnjan/Dignano, near Pula, was historically
one of the largest Istrian towns. Vodnjan/Dignano was
also one of the most important centres of the culture of
Istrian Italians, that were known by the local name
Bumbari. After the great exodus of Istrian Italians, Vodnjan
was mostly abandoned by its previous inhabitants, as
were many other Istrian towns. Today, hardly any Bumbari
families remain in the town. But, the Italian Community
founded in Vodnjan, after most of them left, gathers those
who mark their identity mostly by the activity in the
folklore group. One of its most remarkable elements is the
female folk costume of Vodnjan/Dignano, perhaps the
most important material symbol of the former culture of
that town. Today, Vodnjan is inhabited by people that
came there in the fifties, sixties and later from different
regions outside of Istria. This folk costume, together with
the accompanying musical folklore, is a tool thanks to
which memories and sentimental feelings toward the
“good old times” are aroused. Reconstructed and renewed
in the twenties (although already out of use by then, it was
recognized as an important symbol) folk costume has
started to serve representational purposes. Today, at their
performances, the folklore group of Vodnjan/Dignano
uses exclusively the most festive variation of the female
folk costume.

Svecana Zenska tradicijska
odjeca gradi¢a Vodnjana /
Svecana Zenska tradicijska
noSa iz mesteca Vodnjana /
The traditional costume from
Vodnjan/Dignano

All three of these exclusively cultural phenomena have
been exposed to changes in function and significance.
They were also instrumental in the recent process of
shaping a cultural identity for Istria - which has also been
used in the tourist promotion of the region. Sopele was, in
addition, the object of ideological interpretations of
culture, while Vodnjan folk costume, after being recog-
nized almost a hundred years ago as a symbol of local
identity, today shapes and serves the myth and memory of
the “better past”.
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Etnografski muzej, Zagreb /

® Ethnographic Museum, Zagreb

Muzej je smjeSten u
reprezentativnoj secesijskoj
palaci /

Muzej domuje v reprezentativni
secesijski palaCi /

The Museum is situated in an

impressive Secessionst palace
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u Zagrebu osnovan je
1919. godine na inicijativu PovjereniStva za bogoStovije i
nastavu, spajanjem etnografskih zbirki ondasnjeg
Narodnog muzeja i zbirke tekstila Salamona Bergera.
Muzej je smjeSten u reprezentativnoj secesijskoj zgradi,
koju je izgradio arhitekt Vjekoslav Bastl i koja je do danas
jedina zgrada u Zagrebu namjenski gradena za potrebe
muzejske djelatnosti.

Etnografski muzej nacionalna je muzejska ustanova u kojoj
se sakuplja, ¢uva, dokumentira, struéno i znanstveno
istraZuje i prezentira etnografska bastina. Veéina fundusa
sastoji se od tekstilnih predmeta (noSnji i posoblja), a
preostali dio ¢ine predmeti tradicijskoga gospodarstva,
rukotvorstva, pokuéstva, obrta, obi¢aja, loncarstava i dr.
Predmeti veéinom potjecu iz 19. is pocetka 20. stoljeca.
Osobito je vrijedna i zbirka predmeta vezanih za tradicijske
kulture izvaneuropskih zemalja nastala u drugoj polovici
19. stoljec¢a. Muzej posjeduje opseznu fotodokumentaciju,
knjiznicu, preparatorsko-restauratorski odjel (za tekstil,
drvo, keramiku i metal). Javnosti se predstavljamo stalnim
postavom, povremenim izloZzbama, kreativnim
radionicama, predavanjima, projekcijama videofilmova te
glazbenim dogadanjima.

Sada se nalazimo pred gradevinskom adaptacijom nasih
prostora i osmisljavanjem koncepcije buducega stalnog
postava, kojim éemo prikazati tradicijsku kulturu kao
sastavnicu suvremene nacionalne kulture te njezinu ulogu
u procesu globalizacije.

Etnografski muzej, Zagreb /

v Zagrebu je bil
ustanovljen leta 1919 na pobudo odbora za verske zadeve
in izobraZevanje in z zdruZitvijo etnografskih zbirk
predhodnega Ljudskega muzeja in tekstilne zbirke, ki je
bila v lasti Samuela Bergerja. Muzej domuje v
reprezentativni secesijski stavbi, ki jo je zasnoval arhitekt
Vjekoslav Bastl. Danes je v Zagrebu edina stavba, ki je bila
namensko zgrajena kot muzej.

Etnografski muzej je nacionalna muzejska ustanova, ki
zbira, hrani, dokumentira, strokovno in znanstveno
preucuje etnografsko dedisc¢ino in jo predstavlja javnosti.
Glavnina muzejskih zbirk so tekstilije (noSe in predmeti
notranje opreme), medtem ko ostalo sestavljajo predmeti,
ki ponazarjajo tradicionalno gospodarstvo, rokodelstvo,
pohistvo, obrti, Sege, loncarstvo itd. Vecina predmetov je
iz 19. ali z zacetka 20. stoletja. Posebno dragocena je
zbirka predmetov tradicionalnih kultur iz neevropskih
drZav, ki je nastala v drugi polovici 20. stoletja. Muzej ima
tudi obsezno fototeko, knjiznico in restavratorski oddelek
(za tekstil, les, keramiko in kovine). Sirokijavnosti se
predstavlja s stalno razstavo, ob¢asnimi razstavami,
ustvarjalnimi delavnicami, predavanji, filmskimi veceri in
glasbenimi prireditvami.

Trenutno se muzej ukvarja z gradbenimi deli in z obnovo
muzejske stavbe, a tudi s snovanjem koncepta za bodoco
stalno razstavo, ki bo prikazovala tradicionalno kulturo kot
sestavino sodobne nacionalne kulture in njeno viogo v
procesu globalizacije.

Stalni postav /
Stalna razstava /
Permanent exhibition

® The Ethnographic Museum in Zagreb
was founded in 1919, upon the initivative of the Commit-
tee for Religious Affairs and Education, and by the merging
of the ethnographic collections of the former People’s
Museum and the textile collection owned by Samuel
Berger. The museum is situated in an impressive Art
Nouveau building, created by the architect Vjekoslav
Bastl, which is still the only building in Zagreb built
specifically as a museum.

The Ethnographic Museum is a national museum in which
ethnographic heritage is collected, preserved, docu-
mented, studied and presented to the public. Most of the
museum’s collection is made up of textile items (costumes
and soft furnishings), while the rest is composed of
objects depicting the traditional economy, handicrafts,
furniture, crafts, customs, pottery, etc. ltems date mostly
from the nineteenth or early twentieth century. The
collection of items of traditional cultures of non-European
countries, created during the second half of the twentieth
century, is especially valuable. The Museum also holds
extensive photographic documentation, a library, and
restoration department (for textiles, wood, ceramics and
metal). The museum communicates with the general
public through its permanent exhibition, temporary
exhibitions, creative workshops, lectures, film projections
and music events.

The museum currently faces construction work and the
renovation of its building. It is also developing the concept
for the future permanent exhibition of traditional culture as
a component of contemporary national culture and its role
in the process of globalisation.



Tamburica /

Tamburica, kuterevska dangubica, iz sela
Kutereva (Lika) ispriCat ¢e pricu o svojoj povijesti i u
kakvom je druStvenom i kulturnom okruZenju Zivjela prije
uvrStenja u muzejski zbirni fond (kada je izradena, od
kakvog je materijala izradena, kako je izradena, tko ju je
izradio, kakva joj je namjena, kako je bila koristena, tko je
bio njezin vlasnik). Potom ¢e nam pricati o svom Zivotu kao
muzejskom predmetu, ali i 0 svojoj nacionalnoj vrijednosti,
kao izrazu regionalnih i lokalnih identiteta, znanstvenim
interpretacijama i polemikama u javnosti te o nacinima
njezine suvremene uporabe kao suvenira, te kao dijela
organiziranih oblika zabave suvremenog druStva (etno-
glazba).

Pored toga Sto tamburica, kuterevska dangubica stavljena
u razlicite kontekste pokazuje mnoga znacenja u svom
fizickom, materijalnom obliku, ona kao instrument sadrZi i
brojna nematerijalna znacenja poput zvuka i tradicijske
glazbe koja se na njoj izvodi, te njezine izradbe. Glazba je
dio usmene tradicije koja se izvodi sluSanjem i
pamcéenjem, ona je uskladena s mentalitetom i stilom
Zivota ljudi koji je stvaraju, izvode, uce i usvajaju te dalje
prenose usmenom predajom.

Na terenskom istrazivanju u selu Kuterevu 2004, snimljen
je etnografski film pod nazivom Kuterevska dangubica
kojim smo prikazali odnos Govjeka prema predmetu,
Covjeka kao njegova stvaratelja i korisnika. Izlozbeni prikaz
upotpunjen je ambijentalnom glazbom, posebno
odabranom i prilagodenom za ovu izlozbu.

Zvjezdana Anto$

Tamburica / @ The Tamburica

Tamburica je inStrument podoben lutnji, je
hruSkaste oblike z dolgim grlom, ima tri enoglasne strune
in se igra s trzalico.

Tamburica, imenovana kuterevska dangubica iz vasi
Kuterevo v Liki pripoveduje zgodbo svoje lastne zgodovine
in tudi socialnih in kulturnih okoliS€in, v katerih je Zivela,
preden se je pridruzila muzejski zbirki (kdo jo je izdelal,
kdaj, iz katerega materiala in kako; ¢emu je sluZzila, kako
s0 jo uporabljali in kdo je bil njen lastnik). Sledi zgodba o
njenem Zivljenju, odkar je muzejski predmet, in tudi o njeni
vrednosti v nacionalnem kontekstu, njeni vlogi kot izrazu
regionalnih in lokalnih identitet, o akademskih
interpretacijah in javnih razpravah, o nacinu, kako se
danes uporablja kot spominek, in kon¢no o njeni vlogi kot
delu organiziranih oblik zabave v sodobni druzbi
(svetovna glasba).

Poleg tega je tamburica, kuterevska dangubica,
predstavljena v razlicnih kontekstih, ki nam kazejo njene
Stevilne pomene v snovni obliki; kot glasbeni inStrument
vsebuje tudi Stevilne nematerialne pomene, kakor zvok in
tradicionalno glasbo, ki se igra nanjo, in tudi nacin, kako
se ta glasba ustvarja. Glasba je del ustnega izrocila, ki se
izvaja z igranjem in posluSanjem, sinhronizirana je z
mentaliteto in nacinom Zivljenja ljudi, ki so jo ustvarjali,
igrali, uCili, sprejeli in prenaSali kot ustno izro€ilo.

Etnografski film Kuterevska dangubica je bil posnet med
terenskim delom v vasi Kuterovo leta 2004. Film prikazuje
razmerje med moskim in predmetom, v katerem je moski
izdelovalec in uporabnik tamburice. Razstavo dopolnjuje
ambientalna glasba, izbrana in prirejena prav za razstavo.

. The tamburica, or tamburitza, is long-necked,
pearl-shaped plucked lute with three unison strings.

The tamburica, kuterevska dangubica, from the village of
Kuterevo in the region of Lika, will tell the story of its
history, as well as of the social and cultural circumstances
in which it lived before becoming a part of the museum
collections (when was it made, of what material, how and
by whom; what was its purpose, how was it used and who
was its owner). Following that, it will tell us the story of its
life as a museum object, but also as its value in the
national context, of its role as an expression of regional
and local identities, of academic interpretations and
public discussions of its current use as a souvenir, and,
finally, its role in organized forms of entertainment of the
contemporary world-music.

The kuterevska dangubica has also been placed in
different contexts and thus shows many of its meanings in
its physical, material form; as a music instrument, it
contains numerous non-material meanings, such as the
sound and the traditional music that is played on it, as
well as how that music is made. Music is a part of an oral
tradition that is performed by listening and remembering,
it is synchronized with the mentalities and ways of life of
the people who create it, perform it, learn and accept it,
and pass it on as oral tradition.

The ethnographic film Kuterevska dangubica has been
filmed during fieldwork in 2004 in the village of Kuterevo.
It shows the relationship between a man and an object,
the man being the object’s creator and user. The exhibition
presentation has been completed with ambient music,
chosen and adapted especially for this exhibition.

Tamburica, kuterevska
dangubica, iz sela Kuterevo (Lika) /
Tamburica iz vasi Kuterevo (Lika) /
A plucked lute (tambura), Kuterevo
(Lika)
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Osclaiodh Ard-Mhisaem na hEireann — Saol na Tuaithe /
Zivlienje na dezeli /® The National Museum of Ireland — Country Life

Ard-Mhidsaem na hEireann —
Saol na Tuaithe, Caislean an
Bharraigh, Co. Mhaigh Eo. An
gailearaf a togadh in 2001 agus
seanteach an eastéit a tégadh in
1865. 0ifig na nOibreacha Poibli
de chuid Rialtas Eireann a dhear
an gailearai /

Narodni muzej Irske — Zivljenje
na deZeli, Castlebar, grofija Mayo.
Pogled na galerijo, zgrajeno leta

2001, in staro grascino, zgrajeno
leta 1865. Galerija je zgrajena po
zasnovi Urada za javna dela, irske

vladne organizacije /

The National Museum of Ireland
— Country Life, Castlebar, Co.
Mayo. View of the gallery built in
2001 and the old manor house
built in 1865. The gallery was
designed by the Office of Public
Works, an Irish Government

organisation
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in larthar na hEireann, gar do
Chaisledn an Bharraigh i gContae Mhaigh Eo. Ta sé thart ar
230 ciliméadar 6 Bhaile Atha Cliath, an phriomhchathair,
mar a bhfuil brainsi go |éir eile an Ard-Mhisaeim.

Is ann até Bailiichan Shaol Tire na hEireann de chuid an
Mhisaeim a |éirionn saol traidisilinta na tuaithe 6 1850
g0 1950. Cruinniodh an bailiichan seo de thart ar 40,000
earra, le linn an 200 céad, ach ni raibh lathair bhuan aige
go dti 2001.

Séard ata sa Mlisaem na gailearai a togadh go speisialta
de 1,800 méadar cearndégach agus stor a tégadh go
speisialta de 1,700 méadar cearnégach. Ta sé suite |
sean-eastait tiarnai taltin de 12 heicteéar. Ta riarachén an
Mhisaeim lonnaithe sa teach mér 6 1aran 190 céad, a
bhfuil cuid de oscailte don phobal. Comhairle Chontae
Mhaigh Eo a thugann aire do thailte na heastaite. Ba € an
Chomhairle a chéad-cheannaigh an eastait.

Mheall an Misaem 112,000 cuairteoir in 2003. Bronnadh
Gradam Mhusaem Eireannach na Bliana air in 2001,
Gradam Interpret Ireland in 2002 agus Gradam Mhisaem
na Bliana don Tionscnamh Teagmhéla agus Allamuigh ab
fhearr do 2003 - do thdgail curaigh.

je na zahodu Irske, blizu Castlebara v
grofiji Mayo. Od Dublina, glavnega mesta, kjer so vsi drugi
oddelki Narodnega muzeja Irske, je oddaljen okrog 230
kilometrov.

V muzeju domuje zbirka Narodnega muzeja “Irsko ljudsko
Zivljenje”, ki predstavlja tradicionalno Zivljenje na deZeli
od okrog leta 1850 do 1950. Zbirka, ki ima okrog 40.000
predmetov, je nastala v 20. stoletju, vendar do leta 2001
ni imela stalnega doma.

Muzej sestavljata namensko zgrajena galerijska stavba s
povrsino 1.800 kvadratnih metrov in depo s povrsino
1.700 kvadratnih metrov. Stavbi sta na starem zemljiSkem
posestvu, ki meri 12 hektarjev. Uprava muzeja domuje v
grascini iz srede 19. stoletja in del stavbe je odprt za
javnost. Okolico vzdrZzuje Mayo County Council, lokalna
upravna enota, ki je posestvo prvotno kupila.

Vletu 2003 je muzej privabil 112.000 obiskovalcev. V letu
2001 je prejel nagrado “ Irski muzej leta”, nagrado
“Interpretiraj Irsko” leta 2002 in irsko nagrado za muzej z
najboljsim dostopom in za socialno angaZiranost za
gradnjo curracha leta 2003.

Narodni muzej lrske —

@  The museum is situated in the West of
Ireland, near Castlebar in County Mayo. It is about 230
kilometres from Dublin, the capital city where all the other
branches of the National Museum of Ireland are situated.

The Museum houses the National Museums Irish Folklife
Collection representing traditional rural life from about
1850 to 1950. This collection of about 40,000 items was
collected throughout the 20" century but never had a
permanent premises until 2001.

The Museum consists of a purpose built gallery building of
1,800 square metres and purpose built storage of 1,700
square metres. It is situated in an old landlords’ estate of
12 hectares. The administration of the Museum is based in
the mid-19" century manor house, part of which is open to
the public. The grounds are maintained by Mayo County
Council - the local administrative authority, which
originally purchased the estate.

The Museum attracted 112,000 visitors in 2003. It was
awarded the Irish Museum of the Year award in 2001, the
Interpret Ireland Award in 2002 and the Irish Museum of
the Year Best Access and Outreach Initiative award in
2003 - for the building of a currach.



Curacha - baid thraidisidnta na hEireann /

Is faoi curacha a bhéas an chuid Eireannach den
taispeantas. Bdid thraidisitnta iad seo a Gsaidtear go féill
i gcodanna de chésta larthar na hEireann.

Dfhas curacha as baid arsa a rinneadh as seithi ainmhi
tarraingte thar frama. Bhi baid bheaga chiorclacha seithe
mar iad in Gsaid go féill diascach bradéan ar Abhainn na
Badinne go lar an 204 céad.

Bhi baid sheithe & gcur chun farraige ar an gcosta thiar leis
na céadta bliain. Sa 190 céad le teacht nios fearr ar abhair
na déantisaiochta, thosaigh daoine ag déanamh na mbad
as canbhas a clidaiodh le pic. Le hadhmad a gearradh le
sabh, tégadh baid i bhfad nios faide, na cinn is mé suas le
hocht méadar. Ach de bharr na n-abhar lena ndéantar iad,
is baid éadroma iad a shndmhann ar bharr na farraige.

Athnuann an traidisitin é féin 6 am go ham. | lar an 200
céad, tégadh baid chaola thapaidh do rasai a chuirtear ar
silll sa samhradh. | gceantair airithe tosaiodh ag déanamh
na gcurach oibre le snaithin gloine ar adhmad. Ciallaionn
sé seo baid nios troime ach nios buaine chomh maith agus
tégann said inneall go héasca. Bionn an cruth traidisilinta
acu i gconai. Ta traidisitn na gcurach imithe i bhfeidhm ar
dhéanamh na mbad adhmaid chomh maith. T4 curach
adhmaid coitianta i gConamara a leanann traidisitn an
churaigh bhoig, ina chruth mindéanta go hairithe.

Go foill féin maireann traidisiin na gcurach i mbéid oibre
chomh maith le baid chlaisiceacha pléisitir. Léiritear go
minic iad mar shiombail de chuid na hEireann i bpoibliocht

thuraséireachta, de bharr a gecuid sainitlachta agus arsachta.

Tugadh cunamh do thdgail curach tri scéim deontas do
bhaid oibre. Cuireadh deireadh leis na deontais seo le
gairid de bharr rialacha an A.E. agus ta daoine buartha ag
tuar deireadh an traidisidin. Iniseoidh an aimsir.

Séamas MacPhilib

Irski prispevek razstavi obravnava currache,
tradicionalne ¢olne, ki so ponekod na zahodni obali Irske
Se vedno v rabi.

Razvili so se iz starih ¢olnov, narejenih iz zivalskih koz, ki
so jih napeli na lesen okvir. Take majhne, okrogle kozne
Colne so za lov na losose na reki Boyne uporabljali do
srede 20. stoletja.

Pomorske kozne ¢olne so na zahodni obali uporabljali ve¢
stoletij. Ko so v 19. stoletju industrijski materiali postali
bolj dostopni, so ljudje ¢olne zaceli izdelovati iz platna,
pobarvanega s katranom. Ker so uporabljali Zagan les, so
Colni postali vse vecji in najdaljsi so bilo dolgi okrog osem
metrov. Zaradi uporabljenega gradiva so €olni zelo lahki in
nimajo vecja ugreza.

Tradicija gradnje currachov obasno oZivi. Sredi
dvajsetega stoletja so izdelali ozke hitre inaCice za dirke, ki
so jih priredili poleti. Ponekod so zaceli izdelovati ¢olne iz
steklenih vlaken na lesenem okviru, kar je dalo teZje ¢olne,
ki pa so imeli daljSe Zivljenjsko dobo in na katere je bilo
mogoce namestiti motor. Njihov zunanji videz pa je ostal
tradicionalen. Tradicija curracha je vplivala tudi na
gradnjo lesenih ¢olnov. V Connemari je danes razsirjen
lesen coln, ki je nastal po navdihu mehkega curracha,
zlasti pri izvedbi karavele.

Danes tradicija curracha Zivi naprej v delovnih ¢olnih in v
“klasi¢nih” ¢olnih za prosti €as. V turisti¢nih publikacijah
jih zaradi njihove edinstvene, arhai¢ne narave redno

predstavljajo kot simbole Irske.

Izdelavo currachov je spodbudila sistem subvencij za
gradnjo delovnih ¢olnov. Subvencije so bile pred kratkim
ukinjene zaradi predpisov EU in mnogi opozarjajo, da to
pomeni konec tradicije. Cas bo pokazal svoje.

The Irish component of the exhibition will focus
on currachs. These are traditional boats which are still
used on parts of the west coast of Ireland.

They have evolved from the early boats made from animal
skins stretched over a frame. Such circular small hide
boats were still in use for salmon fishing on the River
Boyne until the mid-20™ century.

Sea-going hide boats were also used on the west coast for
centuries. In the 19 century, with the greater availability of
processed materials, people began to make the boats from
canvas painted with pitch. Due to the use of sawn timbers
the boats began to reach quite long lengths, the largest
examples being circa eight metres. Because of their
materials they are light boats and ride high in the water.

The tradition renews itself from time to time. In the mid
twentieth century, fast narrow versions were produced for
racing competitions which are held in the summer. In
certain areas, work boats began to be made of fibre-glass
on wood, which makes for a heavier though more long-
lasting boat which easily takes an engine. They still retain
the traditional appearance however. The currach tradition
has also influenced wooden boat-building as well. A
wooden currach is now common in Connemara which is
inspired by the soft currach tradition especially in its
carvel construction.

For the present, the currach tradition endures in working,
as well as classic leisure boats. They are regularly
projected as symbols of Ireland in tourism publicity,
because of their uniqueness and archaic quality.

Currach construction has been aided by a scheme of
grants for work boats. This grant was recently abolished
because of E.U. regulation and voices of alarm are now
heard about the end of a tradition. Time will tell.

Currach - tradicionalni irski ¢oln / @ Currachs - traditional boats of Ireland

Curach canbhais a tégadh in
1968 in Inis Oirr, Co. na Gaillimhe
in larthar na hEireann, mar aon le
curach leathair 6 Abhainn na
Badinne, Co. na Mi in Oirthear na

hEireann /

Primer platnenega curracha iz
leta 1968 z Aranskih otokov,
Galway na zahodu Irske, in usnjen
coracle z reke Boyne v grofiji
County Meath na zahodu Irske /

Example of a canvas currach
built in 1968 from the Aran
Islands, Galway in the West of
Ireland and a leather coracle from
the River Boyne in County Meath
in the East of Ireland
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Museo degli Usi e Costumi della Gente Trentina, Trento /

Trento/
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degli Usi e Costumi della Gente
Trentina nasce nel 1968 per opera di Giuseppe Sebesta
(n. 1919), etnografo e documentarista trentino di origine
boema, che per primo ebbe 'idea di un grande museo
delle tradizioni locali nel contesto dell’autonomia speciale
della Provincia di Trento, sancita nel 1972.

Il Museo é collocato in un grande monastero fortificato
fondato nel 1145, sulle rive del fiume Adige poco a nord di
Trento in direzione di Bolzano, per secoli il sito piu
meridionale del monachesimo agostiniano di lingua
tedesca. Dopo le devastazioni napoleoniche e lo
scioglimento definitivo del convento nel 1806, I'edificio
divenne sede di una importante scuola di agricoltura, nata
nel 1874 sotto gli auspici della Dieta tirolese per il
miglioramento della viticoltura in quella parte dell'Impero.

Caratteristica principale del Museo & I'attenzione che esso
dedica alla cultura del lavoro, al sistema
agrosilvopastorale della montagna trentina, e
all’artigianato tradizionale - legno, pietra, ceramica,
tessuti, rame, ferro... - di supporto al sistema medesimo.
Sotto questo aspetto, il Museo rompe di netto con la
tradizione italiana dei musei del folklore e delle arti e
tradizioni popolari, vocata soprattutto all’esposizione del
costume popolare e dei fasti del ciclo festivo, per
inaugurare un'attenzione del tutto nuova per il lavoro
dell’'uomo.

Il Museo & suddiviso in una serie di settori 0 “canali”, che
corrispondono ad altrettante filiere agroalimentari o
tecnologiche del mondo rurale tradizionale contadino e
artigiano, collocati lungo un percorso continuo, dai
processi primari della produzione agrozootecnica (ivi
inclusa, naturalmente, la malga), alle piccole lavorazioni
artigiane, fino alla socialita e al simbolico: costumi, riti
dell’anno, religione. Spiccano, nel percorso del Museo,
alcune delle grandi macchine idrauliche del mondo rurale
tradizionale, fatti oggetto da Sebesta di una particolare
attenzione di studio, e attentamente ricostruiti in Museo: il
mulino, il maglio, la segheria veneziana, la noria...

Trentino Folklife Museum, Trento

muzej Trentina (Museo degli Usi
e Costumi della Gente Trentina) je bil ustanovljen leta
1968 po zaslugah Giuseppeja Sebeste (Trento, 1919- ),
umetnika in filmarja ¢eSkega rodu, ki se mu je Se pred
uvedbo posebne avtonomije pokrajine Trentina (1972)
kot prvemu porodila zamisel o velikem muzeju lokalnih
obicajev.
Muzej domuje v velikem utrjenem samostanu,
ustanovljenem leta 1145 na bregovih AdiZe pri Trentu, ki
je bil stoletja najjuznejsi samostan nemsko govorecih
avgustincev. Po burnih dogodkih v napoleonskem
obdobju in dokon¢ni ukinitvi samostana leta 1806 je
stavba postala sedeZ pomembnega Kmetijskega
instituta, ki ga je leta 1874 tirolska vlada ustanovila za
napredek vinogradniStva v tem delu imperija.

Glavna odlika muzeja je pozornost, ki jo posveca
poljedelsko-Zivinorejskemu sistemu v gorah Trentina in
tradicionalnim obrtem (v zvezi z lesom, kamnom,
loncarstvom, kovinami). Muzej odstopa od obicajnih
italijanskih etnografskih muzejev, ki najve¢ pozornosti
posvecajo narodnim noSam in prazniénim Segam, ker
pozornost preusmerja na ¢lovekovo delo.

Muzej je razdeljen na sklope ali “proge”, pri Cemer se
vsaka ukvarja z eno prehrambeno ali tehnoloSko verigo v
tradicionalnem kmeckem svetu. Sklopi so razvrSéeni ob
neprekinjeni poti, od osnovnih opravil poljedelske in
Zivinorejske proizvodnje (vkljuéno seveda z malgo) do
majhnih obrti, socialnega Zivljenja, nos, koledarskih Seg
in vere. Posebno izstopajo veliki stroji na vodni pogon iz
starega kmeckega sveta, ki se jim je Sebesta $e zlasti
posvetil in jih skrbno rekonstruiral: mlini, zage itd.

Etnografski muzej Trentina,

The Trentino Folklife Museum (Museo degli
Usi e Costumi della Gente Trentina) was founded in 1968,
thanks to the endeavours of Giuseppe Sebesta (Trento, b.
1919), artist and film-maker of Czech descent, who first
had the idea of a great museum of local traditions on the
eve of the granting of special autonomy of the Province of
Trento in 1972.

The museum is set in a fortified abbey founded in 1145 on
the banks of the river Adige, not far from Trento, for
centuries the southernmost seat in Europe of German
speaking Augustinians. After the upheavals of the
Napoleonic age, and the final closure of the monastery in
1806, the building became the seat of an important
Institute of Agriculture, founded in 1874 by the Tyrolean
government, for the improvement of the wineries in that
part of the Empire.

The main feature of the Museum is the attention which it
dedicates to the agropastoral system of the mountains of
Trentino and to traditional craftmanship of wood, stone,
pottery, material and metals. In this particular respect, the
Museum breaks with the Italian tradition of folklore
museums, dedicated above all to the exhibition of folk
costumes and festive rituals, to focus on human labour.

The museum is divided into sectors or “channels”, each
relating to one technological or food chain of the tradi-
tional rural world. These are set along a continuous path,
from the primary processes of agrozootecnic production
(including, of course, the malga), to the small crafts, all
the way to social life, the symbolic, costumes, seasonal
rituals, religion. In great evidence, we find some of the
great hydraulic machines of the old peasant world, such as
mills, sawmills, which Sebesta regarded with special
attention, and which he carefully reconstructed.



Fin dalla sua fondazione, il Museo & attivo non soltanto sul
fronte della conservazione, dell’esposizione e della
didattica, ma anche su quello della promozione editoriale
e della ricerca sul campo. Dal 1991, il Museo promuove
regolarmente le sessioni di un Seminario Permanente di
Etnografia Alpina (SPEA) e, dal 2001, & sede dell’Archivio
Provinciale della Tradizione Orale (APTO). Al Museo vi sono
pure un’importante Biblioteca specializzata e di una
audiovideoteca di ambito alpino.

Grande stampo per burro Malga Venigia /

0d ustanovitve naprej se muzej ukvarja z razstavno,
konzervatorsko in izobrazevalno dejavnostjo, s terenskimi
raziskavami in z zalozniStvom. Od leta 1991 redno
organizira Stalni seminar alpske etnografije (SPEA) in od
leta 2001 je sedez Pokrajinskega arhiva ustnega izroCila
(APTO). Muzej ima tudi specialno knjiznico in filmoteko.

Great butter mould Malga Venigia

Il grande stampo per burro Malga Venigia,
marcato R. G, databile con discreta approssimazione
intorno al 1910, appare del tutto eccezionale per forma e
per dimensioni: il pane di burro che vi si ottiene raggiunge
infatti il peso medio di 20 kg (solitamente, gli stampi di
questo tipo servono per panetti da un kilo). E, con ogni
verosimiglianza, questo oggetto, straordinario pure nella
forma e nelle sue eleganti modanature in stile liberty,
venne costruito per meglio valorizzare il prodotto della
malga in un contesto turistico-alberghiero o in quello
fieristico-caseario. Malga Venigia (0 Venegia, o Veneggia:
il toponimo, in una zona di frontiera caratterizzata da
importanti mescolanze di lingua, fa riferimento diretto ai
Wiesen, ai prati), di proprieta del Comune di Tonadico in
Primiero, € infatti situata a 1778 m sIm nella zona del
Passo Rolle, a breve distanza da San Martino di Castrozza,
che fu fin da fine ‘800 uno dei centri di richiamo
internazionale del turismo dolomitico.

Veliki model za maslo Malga Venigia, z oznako R.
G, lahko dokaj zanesljivo datiramo okrog leta 1910. Po
velikosti in obliki je izreden izdelek s prostornino za kar 20
kil masla (obicajni modeli so za en kilogram). Po vsej
verjetnosti so ta model, ki je prava posebnost tudi zaradi
okrasja v secesijskem slogu, izrezali po posebnem narocilu
in za promocijo masla v turisticnem kontekstu ali v
kontekstu lokalne trgovine z mle€nimi izdelki. Malga
Venigia (tudi Venegia ali Veneggia: v obmejnem obmodju, za
katerega je znaCilno meSanje jezikovnih vplivov, je ime
neposredno povezano z nemsko besedo Wiesen travnik/i)
je last obcine Tonadica v Primieru. Model stoji na visini
1778 metrov blizu prelaza Rolle Pass, nedale¢ od San
Martina di Castrozza, ki je eno najbolj priljubljenih
turisti¢nih sredis¢ v Dolomitih Ze od poznega 19. stoletja.

Gente Trentina /

Mihaela na Adizi, sedez

Since its foundation, the museum has been active in
exhibiting, conservation and teaching, but also in area
fieldwork and publishing. Since 1991, the Museum has
regularly promoted a Permanent Seminar of Alpine
Etnography (SPEA) and, since 2001, itis the seat of a
Provincial Archive of Oral Tradition (APTO). The museum
also holds a specialized Library and a video archive.

Veliki model za maslo Malga Venigia /

The great butter mould Malga Venigia, marked R.
G, can be dated to around 1910, and it is an exceptional
piece in size and shape, since it can hold about 20 kilos of
butter! (Ordinarily, butter moulds of this kind hold about 1
kilo). In all likelihood, this particular mould, which is also
rather extraordinary for its Liberty-style decorations, has
been specially carved in order to promote dairy produce
within the tourist context, or in the context of the local
dairy trade. Malga Venigia (or Venegia, or Veneggia: the
name, in a border area characterized by a constant
admixture of languages bear direct reference to the
German Wiesen, meadows) is the property of the Comune
of Tonadico in Primiero. This lies at 1778m in the area of
the Rolle Pass, not far from San Martino di Castrozza,
which has since the late nineteenth century been one of
the favourite centres of tourism in the Dolomites.
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| vecchio monastero agostiniano
di San Michele all’Adige, sede del
Museo degli Usi e Costumi della

Stari avgustinski samostan sv.

Etnografskega muzeja Trentina /
The old Augustinian monastery of
St. Michael on the Adige, the seat
of the Trentino Folklife Museum
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Pur nella sua eccezionalita, I'oggetto sembra poter
rappresentare molto bene il sistema tradizionale della
malga, che costituisce nel Trentino, uno dei tratti
maggiormente distintivi dell’antropizzazione della
montagna. Il sistema, peraltro, & quello stesso che si
ritrova un po’ ovunque lungo il versante italiano dellarco
alpino, con modalita assai simili dalla Carnia alla
Lombardia, ivi incluso naturalmente il Trentino, dove
malghe storiche sono circa 600.

Il sistema della malga nasce e si sviluppa all’'interno
dell’assetto cosiddetto “italico” dell’insediamento rurale,
che prevede, intorno a villaggi fortemente nucleati, una
prima fascia di appezzamenti di proprieta privata,
circondata da fasce via via pil estese di grandi territori
indivisi, a bosco, a pascolo, ovvero del tutto incolti,
soggetti fin da epoca remota all’uso civico delle relative
comunita. In montagna, questo tipo di assetto socio-
giuridico ha consentito che grandi estensioni di pascolo
restassero indivise, sotto la giurisdizione diretta, e poi la
proprieta, degli enti comunali di riferimento. Dapprima
ricovero estivo del bestiame dei residenti, affidato a un
apposito incaricato della comunita, le malghe sono ora
normalmente concesse in affitto dai comuni proprietari a
conduttori privati, che vi alpeggiano bestiame proprio e
altrui sulla base di contratti di durata triennale o anche
maggiore, e limitati ai cento giorni circa dell’alpeggio. Alla
fine di detto periodo, il malghese, sulla base di un
apposito “Capitolato d’oneri” stipulato con il Comune, che
prevede anche I'esecuzione di una serie di lavori di
manutenzione del pascolo e delle strutture annesse, dovra
ogni anno riconsegnare formalmente la malga ai
rappresentanti del Comune stesso, riportando a valle, con
il bestiame, anche tutte le proprie masserizie.

Per secoli oggetto di pascolo brado soprattutto ovicaprino,
le malghe si sono arricchite con il tempo di strutture stabili
per I'abitazione dei pastori e dei casari, per la lavorazione
del formaggio e, piu di recente, per il ricovero notturno del
bestiame da latte. Da molto piu di cento anni, le malghe
hanno infatti completato la loro complessiva conversione
alla zootecnia bovina, con le sue specifiche esigenze e
modalita. E, in questa prospettiva, il permanere in quota
di grandi estensioni di pascolo indiviso, ha permesso che

Grande stampo da burro Malga
Venigia, n. inv. MUCGT 11711 /
Velik model za maslo Malga
Venigia, inv. §t. MUCGT 11711 /
Great butter mould Malga
Venigia, n. inv. MUCGT 11711

Ceprav izrednega videza, predmet vendar lahko
predstavlja tradicionalni sistem malge, ki je v Trentinu
eden glavnih vidnih vplivov ¢lovekovih posegov v gore.
Sistem je enak vse vzdolZ italijanske strani Alp, z zelo
podobnimi elementi od Karnije do Lombardije, vkljucno
seveda s Trentinom, kjer je okrog 600 zgodovinskih malg.

Sistem malge se je pojavil in razvil znotraj tako imenovane
“italijanske” prostorske ureditve vaskih naselij, kar
pomeni, da je okrog mocno strnjenih vaskih jeder najprej
pas zemljiSC v zasebni lasti, ki jih potem obkroZajo vse bolj
oddaljeni pasovi velikih nerazdeljenih obmogij z gozdovi,
pasniki ali celo z neobdelanimi visokogorskimi barji in ki
od vekomaj pripadajo lokalni skupnosti. V gorah je ta
ureditev omogoCila, da so velike pasne povrsine ostale
nerazdeljene, pod neposredno oblastjo krajevne obcine in
pozneje tudi v njeni lasti. Malge so tako najprej postale
letni pasniki za krajevno Zivino, ki je bila zaupana
lokalnemu pastirju; pozneje so jih v najem oddajali malim
zZivinorejcem, ki so na pasi imeli svojo Zivino in tudi Zivino
drugih; praksa je temeljila na triletnih pogodbabh, ki so se
lahko podaljSale in ki so veljale za 100 poletnih dni. Ob
koncu paSe je malghese (pastir) na osnovi uradne “Listine
0 obveznostih“, sklenjenih z ob¢ino, ki je doloc¢ala tudi
opravljanje vzdrzevalnih del na pasnikih in objektih, malgo
uradno vrnil predstavnikom ob¢ine in se domov odpravil z
Zivino in z vsem osebnim imetjem.

Potem ko so jih stoletja uporabljali za divjo paSo ovac in
koz, so na malgah séasoma nastali tudi bivalni prostori za

Exceptional as it is, the object may well represent the
traditional system of the malga, which is in the Trentino
one the main distinctive features of the human settlement
of the mountains. The system is the same as that found all
along the Italian side of the Alps, with very similar features
from Carnia to Lombardy; there included of course the
Trentino, where the historical malga sites number at
around 600.

The system of the malga arises and develops within the so
called “Italic” layout of rural settlement, which entails,
around strongly nucleated villages, a belt of private-
property plots, surrounded by more distant belts of
increasingly large undivided territories, such as wood-
lands, grasslands, or even uncultivated alpine moorlands,
and are entrusted since time immemorial to the local
communities. In the mountains, this type of setting has
allowed large expanses of grassland to remain undivided
under the direct jurisdiction, and then the property of, the
local Comuni. So, the malghe were first to become the
summer abode of the local cattle, entrusted to a local
caretaker, then they were to be rented to small scale cattle
owners, for grazing their own as well as other peoples’
cattle on the basis of 3-years extensible contracts, which
are limited to the 100 days of the summer season. At the
end of the season, the malghese, on the basis of a formal
“Chapter of duties” agreed upon with the Comune, which
also entails the carrying out of a series of maintenance
jobs on the pasturelands and the structures, will formally
surrender the malga to the representatives of the Comune,
taking back home not only the cattle, but also all his
personal belongings.

Used for many centuries for the wild grazing of sheep and
goats, the malghe have been endowed with buildings for
the living quarters of shepherds and cheese-makers, for
the processing of milk and, more recently, of permanent
stables for the nightly abode of the cattle. Hence, for more
than a century the malghe have completed their full
conversion to bovine grazing, with its own special needs
and customs. In this perspective, the survival of high-
altitude undivided grazing lands allowed that cattle could
be gathered in considerable numbers - from 50 to 120
head of adult cattle in any average-size malga - thus



continuassero a raggrupparvisi, anche secondo modalita
diverse, quantita di bestiame piuttosto cospicue - dai 50
ai 100 capi di bovine adulte per malga, ad esempio -
condizione prima per la nascita, a partire da fine ‘800, di
una vera e propria piccola industria casearia di
montagna.

Grandi pascoli indivisi vuol dire poter mettere insieme
molto bestiame. Molto bestiame vuol dire molto latte da
lavorarsi quotidianamente tutto insieme. Molto latte, vuol
dire molto formaggio, molta ricotta, molto siero per i
maiali, e naturalmente molto burro. Una grande ricchezza
che é frutto di una cultura territoriale secolare, e di cui il
grande stampo da burro Malga Venigia rappresenta una
diretta testimonianza e una sintesi efficace.

Giovanni Kezich

skupine pastirjev in sirarjev, prostori za predelavo mleka in
v novejSem ¢asu tudi stalni hlevi za prenocevanje Zivine.
Tako so pred vec kot stoletiem malge koncale popolno
preobrazbo v pasnike za govedo z lastnimi posebnimi
potrebami in obicaji. S tega vidika je prezivetje
visokogorskih pasnih skupnosti omogocalo, da so lahko
zbrali ve€jo skupino Zivine v povpre€ni malgi od 50 do
120 glav odrasle Zivine, in tako zagotavljalo pogoje za
razvoj majhne gorske sirarske dejavnosti.

Na velikih pasnikih se lahko pase veliko Zivine, veliko
Zivine pomeni sicer veliko dela, a tudi veliko mleka. Veliko
mleka pomeni veliko sira, veliko ricotte, veliko sirotke za
praSice, veliko smetane in pinjenca ter seveda veliko
masla. Vse skupaj je veliko bogastvo, ki je plod
starodavne kulture pokrajine, in prav o tem neposredno in
u€inkovito prica velik model za maslo Malga Venigia.

providing the first condition for the onset of a small
mountain cheese-making industry.

Large pastures allow for a lot number of cattle, which in
turn produce large volumes of milk. This means large
amounts of cheese, a lot of ricotta, a lot of whey for pigs, a
lot of cream and buttermilk, and of course a lot of butter.
This great wealth is the product of a time-honoured culture
of the territory, of which the great butter mould Malga
Venigia bears a direct and effective witness.
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Néprajzi Mizeum a legkorabban
szervez6dott eurdpai szakmuizeumok sordba tartozik.
Sziiletésnapjaként 1872. mércius 5-ét tartja szamon a
tudomanytdrténet, amikor Xantus Janost (1825-1894)
kinevezték a Magyar Nemzeti Mdzeum Ethnographiai
Osztalyanak Grévé. A jogi képzettségii, a szabadsagharc
honvédtisztjéb6l az amerikai emigracioban neves
természetrajzi kutatova lett Xantus Janos vezetd
muzeolégusi megbizatasat azon nagyszabasl néprajzi
kiallitas sikerének kdszénhette, amit az altala 1868-1869-
ben Kelet-Azsidban gyiijtott két és fél ezer darabbél 4116
anyagbol rendezett. A maig parjat ritkitd gydjtemény
egyediili el6zményét a Nemzeti Mizeum anyagaban Reguly
Antal (1819-1858) 92 néprajzi targya jelenti, amit 1843-
1845 kdzétt az Eszak-Ural vidékén é16 obi-ugorok kozott
gyljtott. Xantus Janos még kinevezésének évében
nagyszabasl magyarorszagi néprajzitargy-gyjtést is
végzett az 1873. évi bécsi vilagkiallitas részére. Mindkét
gyljteményének nagyobb része az id6kozben
megszervez6do Iparmivészeti Mlizeumba keriilt.

A mostoha sors( néprajzi gyijteményt Jank6 Janos (1868-
1902) sokrét(i szakmai tevékenysége tette valddi mizeumi
szervezetté. Az 6 nevéhez fliz6dik a millenniumi kiallitas
varosligeti néprajzi falujdnak megteremtése 1896-ban. A
24 lakoportabal &l16 multietnikus szabadtéri mizeumi
bemutat6 vetekedett a néhany évvel kordbban megnyilt
stockholmi skanzennel. (Az Ginneplés utan azonban a
hazakat lebontottak, a berendezés és az 6ltozetek a
mizeum gyljteményébe keriiltek.)

A szazad elején az intézmény Eurdpa egyik vezetd
szakmUzeumanak szamitott. A Néprajzi Osztdly
munkatarsa volt Vikar Béla (1859-1945), aki a vilagon

specializiranih muzejev v
Evropi se je Etnografski muzej v Budimpesti “rodil” 5.
marca 1872, ko je bil Janos Xantus (1825-1894)
imenovan za vodjo etnografskega oddelka Narodnega
muzeja MadZarske. Xantus, ki je bil odvetnik, bivsi oficir v
madzarski vojni za neodvisnost in znani naravoslovec v
emigraciji v Ameriki, se je za imenovanje lahko zahvalil
uspehu velikopotezne razstave vec kot 2500 predmetov, ki
jih je sam zbral v vzhodni Aziji. Xantusov edinstveni podvig,
razstava v letih 1868-1869, je imel predhodnika le v zbirki
92 etnografskih predmetov, ki jih je Antal Reguly (1819-
1858) v letih 1843-1845 zbral pri Ugrih v severnem Uralu
in ki so sedaj v zbirki Narodnega muzeja. V letu svojega
imenovanja je Xantus vodil tudi zbiranje vecjega Stevila
etnografskih predmetov na Madzarskem za svetovno
razstavo na Dunaju leta 1873. Vegji del obeh zbirk se je
pozneje znaSel v Muzeju uporabne umetnosti, ki so ga
ravno takrat osnovali.

Etnografska zbirka je bila povzdignjena v pravi muzej pod
strokovnim vodstvom Janosa Janka (1868-1902),
ustvarjalca Etnografske vasi v Mestnem parku v
Budimpesti v €ast praznovanja tisoCletja leta 1896. Vas je
bila sestavljenih iz 24 stanovanjskih stavb razli¢nih
etnicnih skupin in je tekmovala s slovitim Skansenom v
Stockholmu, ki so ga odprli le nekaj let prej. Po prazni¢nih
prireditvah so stavbe razstavili, pohiStvo in oblacila so
postali del muzejske zbirke.

Do zaCetka 20. stoletja je budimpeStanski etnografski
muzej Ze veljal za enega najboljSih na svojem podrocju in
se je lahko ponaSal s sodelavci kot Belo Vikarjem (1859-
1945), ki je kot prvi na svetu zapisoval ljudske pesmi s
pomocjo fonografa. Njegovo delo so nadaljevali imenitni
glasbeniki: Béla Bartok (1881-1945), Zoltan Kodaly
(1882-1967) in Laszl6 Lajtha (1892-1963), ki so muzeju
prinesli mednarodni ugled.

Medtem so se zaradi prizadevanj Stevilnih etnografskih
popotnikov in zbiralcev mednarodne in domace zbirke
muzeja obcutno povecale. Ko sta se Emil Torday in Sdmuel
Teleki vrnila iz Afrike, Sd&muel Fenichel in Lajos Biré iz Nove
Gvineje, Rudolf Fuszek iz Liberije in Kameruna, Gyorgy
Almasi iz Osrednje Azije, Benedek Barathosi Balogh z
obmocja Amurja, Géza Roheim iz Avstralije in Vilmos

Etnografski muzej, Budimpesta /

One of the earliest specialised museums in
Europe, the Budapest Museum of Ethnography came into
being on 5 March 1872, when Janos Xantus (1825-1894)
was appointed head of the Ethnography Department of the
Hungarian National Museum. Xantus, a lawyer, former officer
in the Hungarian War for Independence, and well-known
natural historian owed his appointment to the success of a
large-scale exhibition he had organised involving over 2500
items he had collected in East Asia. Xantus’s unique and
monumental endeavour, displayed between 1868 and 1869,
had been preceded only by a collection of 92 ethnographical
artefacts assembled by Antal Reguly (1819-1858) on the Ob-
Ugric peoples of the Northern Urals in 1843-1845, now found
in the collection of the National Museum. Xantus also headed
the collecting of a large number of ethnographical objects in
Hungary in the year of his nomination for the World Exhibition
in Vienna in 1873. The larger parts of both collections later
found their way into the Museum of Applied Art, at that time
justin the process of being organised.

The ethnographical collection was raised to the stature of
a true museum under the expert hands of Janos Janké
(1868-1902), creator of the Ethnographic Village in the
City Park of Budapest for the 1896 Millennial Festivities.
The latter, an outdoor display of 24 residential buildings
associated with various ethnic groups, rivalled the famous
Skanzen of Stockholm opened only a few years previously.
(Following the festivities, the buildings were disassem-
bled, while the furniture and clothing became part of the
museum’s collection.)

By the beginning of the 20th century, the Budapest
Museum of Ethnography was considered one of the best in
the field, boasting contributors such as folklorist Béla
Vikar (1859-1945), the first person in the world to record
folk songs using the phonograph. His work was carried on
by outstanding musicians such as Béla Bartok (1881-
1945), Zoltan Kodaly (1882-1967), and LaszI6 Lajtha
(1892-1963), whose research earned the museum
international renown.

In the meantime, the international and domestic collections of
the museum grew rapidly with the efforts of a number of
Hungarian ethnographic travellers and collectors. When Emil
Torday and Samuel Teleki returned from Africa,



els6ként gydijtott népdalokat fonograf segitségével.
Munkdassaganak folytatasat jelentette Bartok Béla (1881-
1945), Kodaly Zoltan (1882-1967), majd Lajtha Laszld
(1892-1963) tevékenysége, mely a magyar
zenefolklorisztikai kutatdsokat a mizeum falai kozott emelte
a nemzetkozi élvonalba. |d6kdzben folyamatosan
gyarapodtak az intézmény nemzetkozi és magyar
gy(lijteményei, kiillondsen Fenichel Sdmuel és Bird Lajos Uj-
guineai, Fuszek Rudolf kameruni és libériai, Teleky Samuel
és Torday Emil afrikai, Almasy Gyorgy kdzép-azsiai,
Barathosi Balogh Benedek Amur-vidéki, R6heim Géza
ausztraliai, Diészegi Vilmos szibériai és mongdliai
gy(ijtotjai, illetve a hazai kutatasok terén Batky Zsigmond,
Gyorffy Istvan, majd Fél Edit, Kresz Maria tobb évtizedes
tevékenysége révén.

Az 1930-as évek elején a Néprajzi Mizeum
kezdeményezésére és munkatarsainak iranyitasaval
valdsult meg az elsé nagyszabasl néprajzi szintézis, a
négykotetes A magyarsag néprajza cimi m, szamos fontos
kiadvany, kozottik a Magyar Népm(ivészet 1924-1925
kozott egy tucatnyi kitetet kitevd sorozata, de a mizeum
falai kdzott sziiletett olyan nagyszabasi monografia is, mint
Gyorffy Istvdn 1930-ban napvilagot latott cifrasziirkdtete. A
népligeti iskolaépiiletben (Kdnyves Kalman korut 40.)
1929-t61 harminc teremben tarta a mizeum a latogatok elé
rendkiviil gazdag anyagat. Err6l az &llandé kiallitasrol az
eurdpai szakintézmények idelatogaté munkatarsai nagy
elismeréssel nyilatkoztak. (A kiéllitast 1942-ben a
|égitimadasok miatt le kellett bontani.)

A mazeum formalis 6nallésagat 1947-ben nyerte el, amikor
szervezetileg is kivalt a Nemzeti Mizeum kotelékébdl, és
orszagos hataskorl 6nallé intézmény lett. Szamos
koltozkodés utan 1975-t6l birtokolja jelenlegi épiiletét a
Parlamenttel szemben. A Hauszmann Alajos tervei alapjan
1896-ra felépiilt Kiria 1949-ig a legfels6bb torvénykezés
palotajaként szolgalt, majd munkasmozgalmi intézetként
miikddott, 1957-t6l pedig az akkor megszervez6dé Magyar
Nemzeti Galéridnak adott otthont. A Galéria Varba keriilése
tette lehet6vé, hogy a Néprajzi Mlzeum, elkéltozve a
népligeti iskolaépiiletbdl, a varos szivében kapjon helyet. Ez
id6tél kiallitdsok sokaséagaval és intenziv kdzm(ivel6dési
tevékenységgel szolgalja a nemzeti kultira tigyét.

Az els6 allandé kiéllitas 1980-ban nyilt meg Az
Gstarsadalmaktdl a civilizaciokig cimmel, a mizeum
nemzetkdzi gyidjteményeinek anyagabdl, melyet 1995-ben a
killitott nagy érték(i mitargyak allagvédelme miatt le
kellett bontani. Az 0j nemzetkozi kiallitds megnyitasat 2007-
ra tervezziik.

A magyar nép hagyomanyos kultdraja cimi alland6 kiallitas
a magyar nyelvteriilet egészét mutatja be: 13 teremben
tarja a latogatdk elé a parasztsag targyi emlékeit a 18.
szézad végétdl az els6 vilaghaborlig terjedd idészakig.
Megnyitasara 1991-ben keriilt sor, majd 1998-ban és
2003-ban a kiallitast szinesebbé, latvanyosabbé és a
korszer(i multimédia, szamitégépes munkaallomasok
alkalmazasaval informativabba tettiik.

Didszegi iz Sibirije in Mongolije, so vsi bogato prispevali k
mednarodnim zbirkam muzeja; Janos Jankd, Zsigmond
Batky, in Istvan Gyorffy, ter pozneje Edit Fél in Maria Kresz
so medtem desetletja nadaljevali delo na madzarski
zbirki.

Na zaCetku 30-ih let 20. stoletja se je Etnografski muzej
lotil svojega prvega celovitega etnografskega projekta, ki
je privedel do izida Stevilnih pomembnih del; med njimi
so Etnografija MadZarov, obsezno delo v Stirih zvezkih,
MadZarska ljudska umetnost, zbirka dvanajstih zvezkov, ki
so iz8li v letih 1924-1925, in monografija Istvédna
Gyorffyja z naslovom Cifrasziir (dolg okraSen plas¢ iz
polsti) in z letnico 1930. Leta 1929 se je muzej preselil v
Solsko stavbo Népliget, kjer bogate zbirke sedaj zasedajo
trideset prostorov. Clani sorodnih evropskih strokovnih
ustanov, ki so takrat obiskali muzej, so zelo pohvalili
stalno razstavo. (Leta 1942 jo je bil muzej prisiljen
razstaviti zaradi letalskih napadov.)

Leta 1947 se je muzej uradno odcepil od Narodnega
muzeja in postal neodvisna ustanova drzavnega pomena.
Muzejske zbirke so do leta 1975, ko je muzej konéno dobil
stalen dom na sedanji lokaciji nasproti skupscine, veCkrat
selili. Stavba, v katero se je muzej preselil, je bila
zgrajena leta 1896 na osnovi projekta Alajosa
Hauszmanna in v njej je najprej domovalo Vrhovno
sodisCe. Leta 1949 se je vanjo vselil InStitut za delavsko
gibanje in leta 1957 Narodna galerija. Ko se je Narodna
galerija 1975. preselila v grad v Budi, je Etnografski muzej
kon€no dobil prostore v srcu mesta, kjer s svojimi
Stevilnimi razstavami uspesno skrbi za izobrazevanje
javnosti.

Prva stalna razstava muzeja na novi lokaciji je bila odprta
leta 1980 pod naslovom “Od prazgodovinskih druzb do
civilizacij”. Predmeti so bili iz mednarodnih zbirk muzeja
in so ostali razstavljeni do leta 1995, ko so razstavo
ukinili zaradi obnove. (Otvoritev nove mednarodne
razstave je predvidena za leto 2007.)

Leta 1991 je sledila otvoritev stalne razstave Madzarske
zbirke z naslovom “Ljudska kultura Madzarov”; v trinajstih
sobah je predstavljeno vsakdanje Zivljenje in prazniki
madzarskih kmetov. Razstavljeni predmeti izvirajo iz
obdobja od konca 18. stoletja do druge svetovne vojne in
z ozemelj, ki so jih naselili etnicni Madzari. Ob obletnici
muzeja smo razstavo obnovili in z dodanimi
multimedijskimi tehnologijami je danes bolj pestra in
spektakularna kot kdajkoli. Leta 2003 smo v treh
razstavnih sobah namestili nove racunalnisSke delovne
postaje, ki obiskovalcem nudijo ve¢ informacij.

Samuel Fenichel and Lajos Biré from New Guinea, Rudolf
Fuszek from Liberia and Cameroon, Gydrgy Almési from
Central Asia, Benedek Barathosi Balogh from the Amur
region, Géza Roheim from Australia, and Vilmos Didszegi from
Siberia and Mongolia, each one contributed generously to the
museum’s international collections, while for decades Janos
Janké, Zsigmond Batky, and Istvan Gyorffy, and later Edit Fél
and Maria Kresz, continued work on the Hungarian collection.

At the beginning of the 1930s, the Museum of Ethnography
embarked on its first major synthetic ethnographic project,
resulting in the publication of numerous significant works,
including the four-volume The Ethnography of the Hungarians,
as well as Hungarian Folk Art, a series of some dozen volumes
issued between 1924-1925, and Istvan Gydrffy’'s monograph
entitled The Cifrasziir (a long, decorated felt coat), published
in 1930. In 1929, the museum was moved to the Népliget
school building, where its rich collections occupied thirty
rooms. Members of similar European professional institutions
visiting at the time spoke of the museum’s permanent
exhibition with admiration. (The museum was forced to
disassemble the exhibition in 1942 due to air raids.)

The museum split formally from the National Museum to
become an independent institution of national reach in 1947.
Its collections were moved from one location to another until
1975, when the museum was finally given a permanent home
at its current location opposite the Houses of Parliament. The
building in which the museum now found itself had been
constructed in 1896 based on a design by Alajos Hauszmann,
and had originally functioned as the Hall of the Supreme
Court. In 1949, however, it was made an institute of the
working class movement, until the newly founded National
Gallery moved there in 1957. The National Gallery’s move to
Buda Castle in 1975 finally allowed the Museum of Ethnogra-
phy to take up residence in the heart of the city, where its
numerous exhibitions have served the purposes of public
education ever since.

The museum’s first permanent exhibition at its new location
was opened in 1980 under the title “From Prehistoric Societies
to Civilisations”. The articles it presented were taken from the
museum’s international collection and were displayed until
1995, when the exhibition was disassembled for the purposes
of restoration. (The opening of a new international exhibition is
currently planned for the year 2007.)

The permanent exhibition of the Hungarian collection was
opened in 1991. This exhibition entitled “Folk Culture of the
Hungarians” depicts the everyday life and festivals of the
Hungarian peasantry in a display occupying thirteen rooms.
Items on exhibition were collected between the end of the
18th century and World War Il from territories inhabited by
ethnic Hungarians. The exhibition was refurbished in the year
of the museum’s anniversary and, with the addition of new
multimedia technologies, has been made more colourful and
spectacular than ever before. In 2003 new computer
workstations were installed into three rooms of the exhibition
offering more information to visitors.

Allandé kiallitas /
Stalna razstava /

Permanent exhibition
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Nyereg Hajdibdszorménybél,

Hajdd megye /

Sedlo iz Hajd(ibdszormény, okraj
Hajdd /

Saddle from Hajdibdszormény,
Hajdd county
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Nyeregbe Eurdpa! /

A kiallitas a budapesti Néprajzi Miizeum
nyereggyijteménye alapjan a magyar lovas kultlira maltjat,
jelenét és jovojét idézi fel. A targyakon kiviil korabeli
abrazolasok, fényképek és CD-Rom segitségével igyekszik
bemutatni a nyereg hasznalatanak egykori és mai valtozatos
koriilményeit, egészen a sportlovaglas és a lovas turizmus
teriiletéig.

A nyeregrol ... Mint targyi kultirank csaknem minden
elemének, a nyeregnek is kiildnbdzd valtozatai, tipusai voltak.
A nyergek igen koran elnyerték funkcionalisan szinte tokéletes
formajukat, szerkezetiiket, igy az id6k soran alig szorultak
valtoztatasra.

A magyar nyelv nyereg szava (,nerg”, ,narg") dsi orokség az
ugor korbdl, ezt igazoljak a vogul és osztjak alakvaltozatok.
Jelentése feltehet6leg az allat hatara erdsitett malha, takard
stb. volt.

A l6tartas fontos szerepet toltott be a Karpat-medencébe
telepedett magyarsag életében. A magyarok hasznélt nyergek
kivaloan megfeleltek a hatalas, a lovaglas, kiilonbdzé
kovetelményeinek. Egyik legnagyobb erényiik, hogy kimélték a
lovat. Mivel a nyeregvéz silya minddssze 1,5-2,5 kg volt,
helyes nyergelés esetén a |6 hatat nem sértette fel, s
jarasaban, szaguldasédban sem gatolta. A lovas szdmara a
kengyel hasznalataval a biztonsagérzet mellett, a
mozgékonysagot is lehet6vé tette.

A nyerget valahol Azsidban ,talaltak fel”, s ott alakultak ki
azok a véltozatai, melyek a népvandorlds soran jutottak el
Eurépdba. A Kérpat-medencébe foltehetben a szkitdk vagy a
hunok és az avarok révén keriilt. Az eurdpai nyergeket nagy
altalanossagban két tipusba sorolhatjuk, ezeket a kdznyelv
gynevezett keleti, illetve nyugati tipusként jeldli. A nyugati
tipust nyereg a nehézlovassag fokozatos hattérbe keriilésével
kiszorult a hasznalatbdl. Az (j igényeket az angol nyereg
elégitette ki legjobban, ez terjedt el a vildgon mindenhol.

A magyar nyereg ... A magyar nyereg legfontosabb
jellemzéit tekintve a keleti tipusba tartozik. Alacsony allasd, iv
alaki kapait farb6r koti 6ssze. A kapak borszijakkal
Osszefogva és/vagy csapolassal illeszkednek a 16 hatdhoz
simuld nyeregtalpakhoz. Az el6rehajlé elsé kdpa jobban
megemelkedik, a hatsé kapa tébbnyire hatrafelé dél és
karéjos kiképzésii.

A régészeti feltarasok alapjan késziilt rekonstrukcids vazlatok,
irott torténeti emlékek, korabeli utalasok, valamint néprajzi és
osszehasonlitd etnoldgiai adatok révén kép alkothatd a
honfoglalas kori magyarsag altal hasznalt és a kozépkor
folyaman alakjat, formajat, meghatarozé szerkezetét megérz6
magyar nyeregrél. A kiallitas régészeti leletek alapjan mutatja
be a nyeregrekonstrukciok véltozatait.

V sedlo, Evropa! /

Razstava temelji na pregledu sedel madZarskih,
evropskih in neevropskih zbirk Etnografskega muzeja.
Obuja spomine na preteklost, sedanjost in prihodnost
madzarske jahalne kulture. Poleg predmetov za jahanje
razstava vkljucuje Se risbe, fotografije in CD-ROM.
Prikazani so Stevilni naCini uporabe sedla: za Sportno,
terapevtsko in turisticno jahanje.

0 sedlu... Sedlo je v svoji zgodovini poznalo razlicne tipe
in izvedbe, tako kot so vsi elementi materialne kulture
imeli ve€ inacic. Svojo koncno, skoraj popolno obliko, je
dobilo Ze zelo zgodaj, tako da je bilo pozneje le malo
sprememb.

Madzarski izraz za sedlo, nyereg, je starodavna
tradicionalna beseda, ki jezikovno izvira iz ugorske dobe.
Prvotni pomen je najbrz bil breme ali odeja, ki so jo konju
privezali na hrbet.

Zivinoreja, zlasti konjereja, je vedno igrala pomembno
vlogo v Zivljenju Madzarov. Sedla, ki so jih Madzari
uporabljali, so bila primerna za dolgotrajno jahanje. Velika
prednost lesenega sedla je v tem, da prizanaSa konju.
Leseno sedlo je bilo lahko, tehtalo je samo 1,5 do 2,5 kg.
Taka sedla so skupaj s stremeni jahacu dajala obCutek
varnosti in mu omogocala veliko mobilnost.

Zgodovinski podatki nam povedo, da sedlo izvira iz Azije,
kjer so izumili ve€ inaCic, in da so ga v Evropo prinesla
nomadska ljudstva; v karpatsko kotlino verjetno Skiti, Huni
ali Avari. Obstajata dve osnovi vrsti sedla, ki ju v Evropi
ponavadi poznamo kot zahodno in vzhodno sedlo. Obe
vrsti imata regionalne podvrste in Stevilne oblike,
predvsem med aristokracijo, vladarji in Zenskami, ki so
imele lepo okraSena osebna sedla. Zahodni tip sedla je bil
s¢asoma izrinjen zaradi konca viteSkega obdobja, ko je
konjenica postala manj pomembna in ko so konji in
jahanje sluZili civilnim potrebam. Novemu razvoju je
najbolj ustrezalo tako imenovano “anglesko” sedlo.

Madzarsko sedlo... Madzarsko sedlo sodi k
vzhodnemu tipu. Je nizko, lo¢ne oblike, sedelna glavica
sta povezana s trakovi. Sedelna glavica, povezana z
usnjenimi trakovi in/ali s spoji, ustrezata sedezu, ki se
prilega hrbtu konja. Prednji glaviC je nagnjen naprej in je
vi§ji, zadnji glavi€ je pomaknjen nazaj in je kroglaste
oblike; sedeZ je udoben in premicen.

Na osnovi rekonstrukcij imamo dokaj stalno podobo
madzarskega sedla, ki izvira iz Gasov osvojitve Madzarske
in ki je v srednjem veku ohranilo svojo obliko. Razstava
prikazuje pestrost rekonstruiranih sedel, ki temeljijo na
arheoloskih najdbah.

In the saddle, Europe!

The exhibition is based on a review of saddles
from the Hungarian, European and Non-european collec-
tions of the Museum of Ethnography. It recalls the past,
the present and the future of Hungarian riding tradition. In
addition, the exhibition presents drawings, photos and a
CD-Rom. It shows the great number of ways saddles were
used, for sports riding, therapeutic and sightseeing riding.

About the saddle... As with all elements of our tangible
culture, there were different types and varieties of saddle. The
saddle gained its final, almost perfect shape very early on, so
very few changes have been made to them.

The Hungarian term nyereg, saddle is an ancient traditional
word dating linguistically to the Ugor period. The original
meaning was probably a burden, or blanket fixed to the back
of the animal.

Animal husbandry, especially keeping horses, has always
played a very important part in Hungarian life. The saddles
used by the Hungarians were very much suited to riding. The
big advantage of wooden saddles is that they spare horses.
These saddles are light, only 1,5 - 2,5 kg, and used with
stirrups, ensuring mobility to riders, besides giving a feeling
of security.

Historical data reveals that saddles originate from Asia,
where different versions were invented and introduced to
Europe by nomadic peoples. Probably the Scythians, the
Huns or the Avars brought them to the Carpathian basin.
There are two basic types of saddle in Europe, usually
known as the Western and Eastern types. Both have
regional sub-types and a great variety of shapes, espe-
cially when used by aristocrats, noblemen, rulers and
women, who had beautiful, ornamented, individual
saddles. Western type saddles were gradually displaced
as knights disappeared, heavy cavalry became less
important, and horses and riding served civil needs. The
so-called English saddle mostly served the new trend.

The Hungarian saddle... The Hungarian saddle belongs
to the Eastern type. Low in height, bow-shaped, with
pommels tied together by leather strips and/or joins to the
saddle sole matching the back of the horse. The front pommel
leans forward and is higher, while the rear pommel juts back
and is lobulate; the seat is comfortable and mobile.

On the basis of reconstructions we have a relatively stable
picture of the Hungarian saddle, that goes back to the
conquest of Hungary and that preserved its structure in the
Middle Ages. The exhibition shows a variety of saddle
reconstructions based on archaeological findings.



A nyereg készitése és diszitése ... Anyereg

készitésével foglalkoz6 mesterembereket nyergesnek nevezték.

Nyerges szavunk személynévként 1359-t6l ismert, hasznalatos
volt a nyereggyarté megnevezés is, amire 1510 6ta van
adatunk. A nyergesek egyidejlileg altalaban szijgyartok is
voltak, illetve a szijgyartok is foglalkoztak nyeregkészitéssel, 6k
készitették a teljes felszerelés bérmunkait.

A nyergek diszitésére a nyeregdeszka és a kapa
egybeerdsitése el6tt keritettek sort. A fanyergeket faragassal
és festéssel, vonalakkal, pontokkal, viragmintakkal és mas
motivumokkal diszitették. Kiilénds figyelmet érdemelnek a
Néprajzi Mizeum csontberakdssal, illetve csontratéttel
diszitett, Ggynevezett csontos nyergei.

A tiszafiiredi nyereg és készitoi ... Sajatos és hires
véltozata a magyar nyeregnek a tiszafiiredi nyereg.
Jellegzetessége a viszonylag alacsony 4llas, valamint az elsé
és a héatsd kapafejnek egyarant (gynevezett kdpakanalban
val6 végzédése és gyakran mives faragassal torténd
diszitése. A legljabb kutatdsok alapjan a nyereggyartas
torténetét Tiszaflireden a XVIII. szazad kdzepétdl tudjuk
nyomon kovetni. Tiszafiiredrél szadrmazik a nyereg
készitésének legrészletesebb leirdsa, az ott késziilt
jellegzetes fanyergekrdl és faragott diszitményeikrél van
legtobb ismeretlnk.

Huszarnyergek ... A magyar huszarsag mintdjara Eurdpa-
szerte |étrehozott konnyiilovas fegyvernem altalanos
elterjedésével a magyar tipusi nyergek évszazadokon at,
nélkiilozhetetlen kellékei voltak a hadifelszereléseknek. A
XVIII. szézad elejétdl kezdve a vilag mintegy harmincnégy
orszagaban terjedt el a konny(lovassag e jellegzetes, magyar
eredetii formaja. S bar a lovas katona altalanos motivuma az
eurépai paraszti miivészetnek, Magyarorszagon kiilonleges
érzelmi vonatkozasok fiizédtek hozza. A lovon hazédjukba
érkez6 6soktdl kezdve a torok haborik és a nemzeti
szabadsdagharcok lovon harcold hdseiig lovasalakok sora
kovette egymast a magyar emberek torténelmi tudatédban. A
népdalokban és a targyi népmi(ivészet dbrazolasaiban is a
huszér testesitette meg a biiszke és vitéz katonét.

A nyereg a magyar kulturdlis 6rokség honfoglalas el6tti keleti
eleme, mely Eurdpa, s6t az egész vilag népeinek
miveltségébe beépiilt, s joggal keltheti fel az emberek
érdeklGdését. A jellegzetes magyar nyereg igazi Hungarikum,
mely lovas hagyomanyainkkal egyiitt gazdagitja az Eurdpai
Unid kozosségét. Hissziik és reméljiik, hogy a kozépkor kétes
hir(i kalandozasainak emlékét eltorli és felvaltja a magyar
hagyomanyokra alapozott Gjkori lovas kultirank sokszin
kinélata (pl. sport- és tereplovaglas, rekreacios, terapias,
illetve gydgylovaglas), a magyar lovas turizmus vonzereje.

Tehat: Nyeregbe Eurépal

Imre Gréafik

Izdelovanje sedel in njihovo krasenje... Mojstri, ki
izdelujejo sedla, se imenujejo sedlarji. MadZarska beseda za
sedlarja (nyerges) se leta 1359 pojavi kot druzinsko ime. Po
letu 1510 so uporabljali tudi pojem izdelovalec sedel. Sedlarji
so izdelovali tudi usnjene trakove, izdelovalci zapreg pa tudi
sedla. Sedla so tudi okraSena. KraSenje poteka pred
sestavitvijo sedeza in glavicev. Lesena sedla so krasili z
rezbarjenjem, poslikali so jih s ¢rtami, pikami, cvetliCnimi in
drugimi motivi. Posebne pozornosti je vredno okrasje tako
imenovanih “koScenih sedel” iz Etnografskega muzeja s
koSCenimi intarzijami in aplikacije.

Sedla in sedlarji iz Tiszaflireda... Edinstvena in slovita
inacica madZarskega sedla je tiszafiiredsko sedlo. Je dokaj
nizko, prednja in zadnja stran glavicev imata obliko
,Zajemalke” in sta pogosto dovrSeno rezljani. V Tiszafliredu
lahko sledimo zgodovini sedlarstva do srede 18. stoletja.
Najbolj podrobni opis izdelovanja sedla izvira iz Tiszafiireda in
veCina naSega vedenja o znadilnih sedlih in njihovih rezljanih
okrasih izhaja prav od tam.

KonjeniSka sedla ... Lahka konjenica z madzZarskimi
zapregami se je Sirila po Evropi in sedla madzarskega tipa so
bila kljucni del vojaske opreme. Od zaCetka 18. stoletja se je ta
znacilna oblika lahke konjenice madzarskega izvora razsirila na
34 dr7av. Ceprav je konjenik sploni motiv v evropski ljudski
umetnosti, ima na MadZarskem posebne Custvene konotacije.
MadZari imajo konjenike za junake, ki se iz vojne s Turki in vojne
za narodno osvoboditev vracajo v domovino. V ljudskih pesmih
in izdelkih so huzarji uteleSenje ponosnih in odliénih vojakov.

Sedlo je vzhodni element madzarske kulturne dediSCine izpred
osvojitve karpatske kotline in zato upravi¢eno vzbuja
radovednost. Znacilno madzarsko sedlo in jahalna tradicija je
pravi hungaricum, ki bogati izroCilo skupnosti Evropske unije.
Verjamemo in upamo, da bo pestra ponudba nove jahalne
kulture npr. Sportno in rekreacijsko jahanje, terapevtsko in
zdravilno jahanje, ki temelji na madzarski tradiciji, pregnala
dvomljive spomine na srednjeveSke pohode.

Zato pravimo: V sedlo, Evropa!

Saddle making and decoration ... Masters who
make saddles are called saddlers. The Hungarian word for the
saddler (nyerges) appears in 1359 as a family name. They
also used the term saddle-maker from 1510. Saddlers also
produced leather straps, while harness makers also made
saddles. Saddles are ornamented before the saddle panels
and pommels are fitted together. Wooden saddles were
decorated with carving, painting, with lines, points, flower
and other motifs. Special attention has to be paid to the
decoration of so called “bony saddles” of the Museum of
Ethnography, which are decorated with bone inlaid-work, or
bone.

Saddles and saddlers from Tiszafiired ...

A unique and famous variety of the Hungarian saddle is the
Tiszaflired saddle. It is relatively low in height, the front and
rear head of pommel is shaped like a “ladle” and is very often
decorated with elaborate carving. In Tiszafiired we can trace
the history of saddle making back to the middle of the 18th
century. The most detailed description of saddle making is
from Tiszafiired and we know most about characteristic
saddles and their carved ornamentation from there.

Cavalry saddles ... Light cavalry equipped with Hungar-
ian harness spread around Europe, so Hungarian-type
saddles were an essential part of military equipment. From
the beginning of the 18" century this characteristic form of
light cavalry of Hungarian origin spread to 34 countries of the
world. Although the mounted soldier is a general motif in
European rural arts, there are special emotional connotations
in Hungary. In the peoples mind they are the heroes on
horseback arriving to their homeland, the riding soldiers of
the Turkish wars and of the War of the National Independ-
ence. In folk songs and rural artefacts the hussars personify
proud, excellent soldiers.

As an Eastern element of the Hungarian cultural heritage
prior to the conquest of the Carpathian basin, the saddle
rightly evokes peoples curiosity. The characteristic
Hungarian saddle and our riding tradition is a real
Hungaricum that enriches the tradition of the European
community. We believe and hope that the doubtful
memory of travelling in the Middle Ages will be replaced
by the colourful new riding culture based on Hungarian
tradition (e.g. sports and recreational riding, therapeutic
and healing riding) and the attraction of riding tourism in
Hungary.

So: In the saddle Europe!

Csontberakassal diszitett
nyereg, Rimaszombat (Rimavska
Sobota, SK) /

“Kosceno sedlo”, Rimaszombat
(Rimavské Sobota, SK) /

Bone covered saddle,
Rimaszombat (Rimavské Sobota,
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Makedonija / Makedonija/ Macedonia

Muzej na Makedonija, Skopje /© Muzej Makedonije, Skopje
® Museum of Macedonia, Skopje

Muzej na Makedonija/
Muzej Makedonije/
Museum of Macedonia
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muzej raboti vo sostav na
Muzejot na Makedonija. Muzejot na Makedonija e
nacionalna institucija specijalizirana za celosna sovremena
interpretacija i prezentacija na etnoloSki materijal od
celata teritorija na Makedonija.

Vo Makedonija se uSte moZat da se pronajdat, sobiraat i
istraZzuvaat predmeti so visok kvalitet na izrabotka koi Sto
ja zadrzale svojata prvobitna funkcija. EtnoloSkite
karakteristiki na naselenieto vo multietnickata sredina ima
razlicni kulturni vlijanija i od Orientot, no so dominantni
avtohtoni lokalni karakteristiki. Vo muzejskite zbirki se
naodaat vredni i retki predmeti od kulturnoto nasledstvo
na Makedonija.

Brojot na predmetite vo etnoloSkite zbirki na muzejot
iznesuva 20.000 i postojano se zgolemuva. Predmetite
datiraat glavno od XIX i XX vek, a samo mal broj se datirani
pred ovoj period.

GriZata za predmetite od etnoloSkoto kulturno nasledstvo
s0 koi muzejot raspolaga se odviva vo ramkite na slednive
zbirki: narodni nosii, narodno stopanstvo,
metaloprerabotuvacki zanaeti, drveni predmeti, keramika,
narodna arhitektura, obicai, muzicki instrumenti, itn.

Muzejot na Mekedonija raspolaga so 3400 kvadratni metri
izlozben prostor za postojani postavki kade, e prezentirana
celokupnata etnologija na Makedonija preku kolekciite na

muzejot, dodeka 670 m? se nameneti za povremeni izlozbi.

EtnoloSkiot Muzej ima vospostaveno sorabotka so soodvetni
institucii od drugi zemji, kako Bugarija, Turcija, Slovenija,
Hrvatska, Italija, Kanada, Norveska, Avstrija, Belgija,
Polska, Francija, Danska, SAD, Srbija i Crna Gora i dr.

Etnoloski muzej deluje v okviru
Makedonskega muzeja. Makedonski muzej je nacionalna
ustanova, specializirana za celovito sodobno muzejsko
interpretacijo in predstavitev etnoloSkega gradiva s
celotnega ozemlja Makedonije.

Republika Makedonija je obmodje, na katerem Se vedno
lahko najdemo, zbiramo in raziskujemo predmete, ki jih
odlikuje visoka raven obrtnega znanja in ki so ve€inoma
obdrzali svojo prvotno funkcijo v izvirnem okolju. EtnoloSko
pomembno dejstvo v zvezi s prebivalstvom je, da gre za
multietnino okolje, v katerem se srecujejo razlicne kulture
in orientalski vplivi, Ceprav prevladujejo avtohtone lokalne
znacilnosti.

Stevilo etnolodkih predmetov v muzeju je okrog 20.000 in
se stalno povecuje. Predmeti povecini izvirajo iz 19. in 20.
stoletja, manjSe Stevilo je izpred 19. stoletja. V muzejskih
zbirkah so dragoceni in redki primerki kulturne dediscéine
Makedoncev.

Raziskovanje, zbiranje, varovanje in predstavitev etnoloSke
dediScine je organizirano v okviru naslednjih zbirk:
narodne noSe, tradicionalno gospodarstvo,
kovinskopredelovalne obrti, leseni predmeti, keramika,
ljudsko stavbarstvo, Sege, glasbeni inStrumenti, itd.

Makedonski muzej ima na voljo 3400 kvadratnih metrov za
stalno razstavo, ki sploSno etnologijo Makedonije
predstavlja v muzejskih zbirkah, in 670 kvadratnih metrov
za obCasne razstave.

EtnoloSki muzej sodeluje s sorodnimi ustanovami v drugih
drzavah, npr. Bolgariji, Tur€iji, Sloveniji, Hrvaski, Italiji,
Kanadi, Norveski, Avstriji, Belgiji, Poljski, Franciji, Danski,
ZDA, Srbiji in Crni gori in drugod.

Selska soba, zapadna
Makedonija, 19. bek, postojana
postavka /

Kmecka soba, zahodna
Makedonija, 19. stoletje, stalna
razstava /

Peasant room, west Macedonia,
19" century, permanent exhibition

® The Ethnological Museum is part of the
Museum of Macedonia, which is a national institution for
the complete contemporary museum interpretation and
presentation of Macedonian ethnological material.

The Republic of Macedonia is an area in which one can
still find, collect and research objects showing a high
standard of workmanship, most of them having retained
their original function in their original environment. An
important ethnological characteristic of the population is
its multi-ethnicity, where different cultures meet and
oriental influences are exerted, although indigenous local
characteristics still predominate.

The number of the ethnological items in the museum
amounts to 20,000 and is constantly increasing. The
items are mainly 19" and 20" century, although some
predate this. The museum collections include valuable and
rare examples of the cultural heritage of the Macedonians.
The research, collecting, protection and presentation of
the ethnological heritage is organized within collections
including: folk costumes, traditional economy, metal
processing crafts, wooden objects, pottery, traditional
architecture, customs, and musical instruments.

The museum has 3400 square metres for its permanent
exhibition, where the overall ethnology of Macedonia is
presented through the museum collections, and 670
square metres intended for temporary exhibitions.

The museum has established contacts with corresponding
institutions from some other countries, including Bulgaria,
Turkey, Slovenia, Croatia, Italy, Canada, Norway, Austria,
Belgium, Poland, France, Denmark, USA, Serbia and
Montenegro and elsewhere.



Etnologijata na Makedonija /
@ Ethnology of Macedonia

Muzejskata etnografska rabota vo Makedonija
datira od 1924 godina od koga i zapo€nuva pribiranjeto,
proucuvanjeto i Cuvanjeto na etnoloskite zbirki. Vo ovoj
period preku izloZzbenata, izdavackata i edukativnata
dejnost etnologijata e ovozmoZeno da bide dostapna i da
se prezentira kako znacaen del od kulturnoto nasledstvo.

Eksponatite od izlozbata voglavno poteknuvaat od 19 i
pocetokot na 20 vek i se edni od najreprezentativnite, po
soCuvanost i avtohtoni estetski vrednosti koi gi
poseduvaat. So raznovidniot izbor na predmetite
pretstaveni se najznacCajnite segmenti od narodnoto
tvorestvo.

Narodnite nosii vo Makedonija sodrzat arhaicni elementi
so formi na raznovidni obleki od platno i volnena klasna,
nivnoto ukrasuvanje so vez, aplikacii ili vtkaeni
ornamenti, volneni ukrasi vo vid na topcinja, ukrasi od
reski, srma, gajtani i Siriti, metalen, monistren i priroden
nakit. Zenskata narodna nosija bila sostavena od bela
platnena koSula, vrz koja se nosele obleki od podebelo
platno ili volnena klasna, otvorena od prednata strana
ukrasena so dekorativni elementi, potoa skutina, pojas,
Corapi, opinci i pokrivki za glava.

Sostaven del na praznicnite i nevestinskite nosii bil
nakitot najcesto metalen ili monistren. Metalniot bil od
kujunéiska izrabotka (prsteni, tepelaci, pavti, gerdani,
kopcinja i dr), a monistreniot so razni vidovi ukrasi
(narakvici, kolani, gerdani, éusteci).

Tekstilot bil prisuten vo kucata, taka da rabotata okolu
podgotovkata na tekstilot, prerabotkata, podgotovkata i
tkaenjeto bile golem del od rabotata na Zenata vo
semejstvoto. Se primenuvale golem broj na alatki, furki,
grebeni, vretena i dr. Najprimenuvani tekstilni predmeti
vo kucata se kilimite, pokrivkite, torbite.

Krst so sindir, 19. bek, Skopje /
Kriz z veriZico, 19. stoletje,
Skopje /

Cross with a chain, 19" century,
Skopje

Etnologija Makedonije /

ZacetkKi etnoloskih muzejskih aktivnosti v
Makedoniji segajo v leto 1924, ko so zbrali prve etnoloSke
zbirke. Raziskave, razstave, publikacije in izobrazevalna
dejavnost so etnologijo predstavili kot pomemben element
kulturne dediSCine. V muzejskih zbirkah so dragoceni in
redki predmeti iz zelo razline in pestre tradicionalne
dediscine Makedoncev.

Razstavljeni predmeti izvirajo veéinoma iz 19. in z zacetka
20. stoletja. Zaradi izvrstne ohranjenosti in zaradi svojih
avtohtonih estetskih lastnosti so med najbolj
reprezentativnimi v etnoloskih zbirkah.

Za makedonsko narodno no3o so znacilni arhaicni
elementi, tako na raznih oblagilih iz platna kot iz debelega
volnenega blaga - klaSne. Oblacila so okraSena z
vezeninami, aplikacijami, tkanimi volnenimi okraski v
obliki kroglic in Copkov, s tanko kovinsko nitjo - srmo, s
prameni in trakovi, kakor tudi s kovinskim in rastlinskim
nakitom. Zenska narodna nosa je sestavljena iz bele
platnene obleke in vrhnjih oblek iz debelejSega platna ali
volnene klasne, s prsnim izrezom in z bogatimi okraski.
Drugi deli noSe so predpasnik, prepasnica, dolge
nogavice, kmecki usnjeni evlji in pokrivalo.

Obvezni del prazniénih in poroénih nos je bil nakit,
povecini iz steklenih biserov monistra ali raznih kovin.
Kovinski nakit so izdelki srebrarjev (prstani, tepelaki,
zaponke, ogrlice, gumbi itd.), medtem ko so steklene
bisere vkljucili v razne dodatke (zapestnice, pasove,
ogrlice in kjusteke).

Blago so tkali doma, in sicer Zenske. Za obdelavo surovin
in pripravo za tkanje so uporabljali razlicno orodje in
pripomocke: preslice, gradaSe, vretena itd.; najbolj
razSirjeni tkani izdelki v hiSi so bili preproge, pregrinjala in
torbe.

. The beginnings of ethnographic museum
activities in Macedonia date back to 1924, when the first
ethnological collections were compiled. Through research,
exhibitions, publishing and educational activities ethnol-
ogy has been presented as a significant part of the
cultural heritage. Museum collections include valuable
and rare items from the diverse traditional heritage of
Macedonians.

Folk costumes in Macedonia include archaic elements in
diverse forms of clothing made of canvas and thick
woollen fabric or klashna, their decoration with embroi-
dery, appliques, weaving woollen ornaments forming
pellets, tassels, fine metal thread or srma, braids, bands,
as well as jewelry made of metal and plants. Women'’s folk
costume consisted of a white dress made of canvas and
robes of thicker canvas or woollen klashna worn over it
open on the chest and richly decorated. The costume also
includes an apron, sash, stockings, peasant’s leather
shoes and headdresses.

An inevitable part of festive and bridal costumes was
jewellery, made mostly of glass beads - monistra or
various metals. Metal items of jewellery were silversmith’s
products (rings, tepelaks, buckles, necklaces, buttons,
etc.), whereas glass beads were applied on various
accessories (bracelets, waist-belts, necklaces, and
kjusteks).

Textiles were widely used in the house and textile produc-
tion was part of the woman’s work in the household.
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Narodni nosii, postojana
postavka /

Narodne noSe, stalna razstava /
Folk costumes, permanent
exhibition

ZanaetCistvoto bilo vo golem obem zastapeno vo
narodnata umetnost, a najzastapeni se kovendiskiot,
grncarskiot, kujundziskiot, papucarskiot i dr.
ZanaetCiskite predmeti se prisutni vo sekojdnevieto na
narodniot Zivot, bardak, stomna, krstalnik, kotle, tepsija.

Zemjodelstvoto (poljodelstvoto, gradinarstvoto,
lozarstvoto, ovostarstvoto), stocarstvoto, ribolovot i
pcelarstvo se karakteristicni zanimanja za makedoncite i
se uSte se praktikuvaat i denes. Procesite na rabota se
zastapeni so narodni spravi za rabota kako rala, srpovi,
vili, ambar, kosi, ribarski mrezi i dr.

Makedonskite gradovi i sela imale najgolem razvoj vo 19 i
pocetokot na 20 vek, kako Ohrid, Veles, KruSevo,
Kratovo, Strumica, Debar, Tetovo, Skopje. Makedonskata
gradska i selska kuéa e prilagodena na lokalnite terenski
uslovi, izgradena od osnovnite gradezni materijali kamen,
drvo i zemja, so avtohtona arhitektonska forma.

V tradicionalni makedonski umetnost so imeli pomembno
vlogo obrtniki, predvsem srebrarji, loncarji in izdelovalci
copat. Rokodelski izdelki, ki so jih mnoZi¢no uporabljali v
vsakdanjem Zivljenju, so med drugim bardak in stomna za
vodo, krstilniki krStalnik, kotli in kozice tepsije.

Kmetijstvo (poljedelstvo, zelenjadarstvo, sadjarstvo,
vinogradnistvo), Zivinoreja, ribistvo in ¢ebelarstvo so
gospodarske dejavnosti, od katerih so Makedonci Ziveli v
preteklosti in ki se ohranjajo tudi danes. Med orodjem, Ki
S0 ga uporabljali pri teh dejavnostih, so plugi, srpi, senene
vile, kose, ribiSke mreze itd.

Makedonska mesta in vasi so doZiveli najvecji razvoj v 19.
in na zaCetku 20. stoletja. To zlasti velja za mesta Ohrid,
Veles, KruSevo, Kratovo, Strumica, Tetovo, Debar in
Skopje. Makedonske meScanske in ljudske stavbe so bile
prilagojene geografiji terena, zgrajene iz lokalnih gradiv -
kamen, les, zemlja, in kaZejo avtohtone arhitektonske
oblike.

Various tools and utensils were used in the treatment of
the raw material and preparation for weaving, including
distaffs, cards, spindles, etc. The most frequently used
textiles in the house were kilims, covers and bags.

Crafts had significant share in the Macedonian traditional
art, particularly the silversmith’s, potter's and sleepers-
making crafts. Artisan products were widely used in
everyday life, such as bardak and stomna for water, the
baptism vessel - krshtalnik, kettle, and casserole - tepsija.

Agriculture (farming, growing vegetables, fruits and vines)
stockbreeding, fishing and bee keeping are the economic
activities Macedonians traditionally lived on and they are
still practised today. Tools used in these activities include
ploughs, sickles, pitchforks, scythes, and fishing-nets.

Macedonian towns and villages had the peak of their
development in the 19" and at the beginning of the 20
century. This applies particularly to the towns of Ohrid,
Veles, KruSevo, Kratovo, Strumica, Tetovo, Debar and
Skopje. Macedonian urban and vernacular houses were
adjusted to the geography of the terrain, having been
constructed of locally available building materials - stone,
wood, earth, and showing local architectural forms.

mportant element in the interior design of the traditional
house was the hearth, around which the entire family life
was organized. Other furnishings were chests, stools,
sergen, nokjvi, and vodnik. In urban houses there was
more extensive use of decorative elements, including
musandras, ceilings, doors, dolaps, shelves, ornamented
picture frames, chardaks, etc. Woodcarving was most
frequently applied decoration in the reception room, i.e.,
on the ceiling, doors, stools, etc. Woodcarving has existed
as traditional craft in Macedonia for over four centuries.



VnatreSnoto ureduvanje na tradicionalnata kuéa sodrzi
ogniste okolu koe e organiziran domasniot Zivot, a se
naodaat kovéezi, stol€inja, sergen, noévi , vodnik. Kaj
gradskata kuéa enterierot bil poopremen so dekorativni
elementi so musandri, tavani vrati, dolapi, polici, ukrasni
ramki, Cardaci i druga dekoracija. Rezbata e najprisutna
vo gostinskata odaja, na tavanot, vratite, stolCinjata i dr, a
kopaniCarstvoto kako tradicionalen zanaet koj opstojuval
veée 4 veka.

Golem broj na narodni obiGai se uste se praktikuvaat kako
Kolede, Rusalii, Vodici, Veligden i dr. za koj period se
odvivaat aktivnosti, se prikaZzuvaat kostimi, maski i se
odvivaat dejstvija povrzani so povece narodni veruvanja.

Petar Namicev

Kilimi, postojana postavka /
Preproge, stalna razstava /
Carpets, permanent exhibition

Pomemben element v notranji opremi tradicionalne hiSe je
bilo ognjisCe, okrog katerega se je odvijalo celotno
druzinsko Zivljenje. Drugi kosi opreme so bile skrinje,
stolci, sergen, nokjvi, vodnik itd. V meS€anskih hiSah so
imeli ve€ okrasne opreme: musandre, stropovi, vrata,
dolap, police, okraSeni okvirji slik, Cardaki itd. Najbolj
razSirjen nacin kraSenja stropov, vrat, stolcev je bilo
rezbarjenje, ki je vec€ kot Stiri stoletja stara makedonska
tradicionalna obrt.

Mnoge Sege se Se vedno izvajajo ob raznih praznikih (npr.
kolede, dan pred boZicem, vodici, velika noc itd). Ob teh
dneh organizirajo razne prireditve, ki so povezane s
tradicijo in verovanji. Med najbolj zanimivimi je Sega z
maskami rusalii.

Many of the traditional customs are still being performed
on the occasion of feasts like Kolede (the day before
Christmas), Vodici, Easter, etc. On those days, various
activities are organized related to traditions and beliefs.
Among the most interesting of them is the masked ritual
Rusalii.

Vez, narodni nosija /
Vezenine, narodna nosa /
Embroidery, folk costume
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Deutschland / Nemcija/ Germany

Bayerisches Nationalmuseum, Minchen /

® Bavarian National Museum, Munich

Das Bayerische Nationalmuseum /
Bavarski narodni muzej /
The Bavarian National Museum
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Das Bayerische National-
museum gehort zu den grofen kunst- und kultur-
geschichtlichen Museen Europas. Hauptgebiet der
vielseitigen Besténde ist der stiddeutsche Raum mit dem
Schwerpunkt Bayern.

Im Jahr 1855 von Kdnig Max Il. gegriindet, beherbergt das
Museum als Kernbestand den Kunstbesitz der
Wittelsbacher. Diese fiirstliche Sammlung wurde im Laufe
der Zeit durch die systematische Erwerbung hochrangiger
Einzelstlicke und kompletter Privatsammlungen erweitert.
Internationale Bedeutung besitzt die Skulpturen-
sammlung. Europdisches Kunsthandwerk vom Mittelalter
bis zum Jugendstil kann auf drei Stockwerken umfassend
présentiert werden. Weltberithmt sind die Krippen aus
dem Alpenraum und aus Italien.

Gebaude... Das Museumsgebaude an der
Prinzregentenstrale wurde von 1894 bis 1899 nach
Planen von Gabriel von Seidl errichtet; es ist ein Markstein
der Museumsarchitektur an der Wende zum 20.
Jahrhundert. Die Ausstellungsrdume orientieren sich in
Charakter und Aussehen am Stil der jeweiligen Exponate.
Trotz der Beschédigungen im Zweiten Weltkrieg und
partieller Modernisierungen ist diese Grundkonzeption
Gabriel von Seidls erhalten geblieben; sie verleint dem
Museum seinen unverwechselbaren Charakter.

Zgodovina... Bavarski narodni muzej sodi
med pomembnejSe evropske muzeje umetnosti in kulturne
zgodovine. V bogatih zbirkah je najve¢ predmetov iz juzne
Nemdije, s poudarkom na Bavarski.

Muzej je leta 1855 ustanovil kralj Max II. in njegovo jedro
tvori Wittelsbachova umetnostna zbirka. Kraljevo zbirko so
stasoma povecali z na¢rtnim pridobivanjem imenitnih
predmetov in z zasebnimi zbirkami. Zbirka plastik je
mednarodnega pomena. Evropske umetnostne obrti od
srednjega veka do secesije so predstavljene v treh
nadstropjih. BoZi¢ne jaslice iz alpskega sveta in Italije so
svetovna znamenitost.

Stavba ... Muzejska stavba v ulici Prinzregentenstrasse
je bila zgrajena med letoma 1894 in 1899 po nacrtih
Gabriela von Seidla in je mejnik v muzejski arhitekturi ob
prelomu 20. stoletja. VzduSje in videz razstavnih prostorov
odgovarjata stilu v njih razstavljenih eksponatov. Kljub
posSkodbam v drugi svetovni vojni in delni posodobitvi je
bil ohranjen osnovni koncept Gabriela von Seidla, ki
muzeju daje svojstven videz.

Bavarski narodni muzej, Munchen /

o History... The Bavarian National Museum is
one of Europe’s major art and cultural history museums.
The main emphasis of the varied artefacts is southern
Germany, with the principal focus on Bavaria. Founded in
1855 by King Max Il, the nucleus of the museum is the
Wittelsbach art collection. This royal collection has been
extended during the course of time by the systematic
acquisition of first-class pieces and private collections.
The sculpture collection is of international significance.
European craftwork from the Middle Ages to Jugendstil
(Art Nouveau) can be fully presented over three storeys.
The Christmas cribs from the Alps and Italy are world-
famous.

Building... The museum building in Prinzregenten-
strasse was built between 1894 and 1899 to the plans of
Gabriel von Seidl and is a milestone of museum architec-
ture at the turn of the 20" century. The character and
appearance of the exhibition rooms answer the style of the
respective exhibits. Despite beeing damaged in the
Second World War and partial modernisation, the Gabriel
von Seidl’s basic plan has been retained and lends the
museum its singular character.



Volkskunde-Abteilung /

Bemalte Mobel aus Suddeutschland... Mit
seinem Projekt ,Typische Bauernstuben der acht
Bayrischen Kreise“ im Untergeschofl des Museums gab
der Architekt Gabriel von Seidl den entscheidenden
Anstof zugunsten der Volkskunde. Einschldgige Objekte
wie Eisenvotive oder Trachten waren schon friiher
gesammelt und ausgestellt worden, aber erst mit den
,Bauernstuben” gewann die Volkskunde im Museum ihren
eigenen Bereich.

JVolkskunst“... Zu dieser Zeit interessierte weniger, wer
die Gegenstande auf welche Weise und wofiir hergestellt
hatte, sondern eine moglichst reiche Ausgestaltung, ob
bei Mobeln, Keramik, Glas oder Geraten. Die ,Volkskunst*
diente unter anderem als vermeintlicher Beweis einer
intakten landlichen Welt angesichts tiefgreifender
Verdnderungen in der Gesellschaft. Man strebte nach
einem Ideal und wollte dieses auch im Museum sichtbar
machen.

In Abkehr davon bemiiht sich die moderne Volkskunde um
eine Annéherung an historische Wirklichkeit. Gesammelt
werden auch einfache und unverzierte Gegenstande als
Zeugnisse des Alltags und der taglichen Arbeit. Mobel
oder Keramik aus verschiedenen Landesteilen
ermoglichen den regionalen Vergleich. Brauche und ihre
Gegenstande erscheinen nicht mehr als Teil eines
zeitlosen, aber untergegangenen Volkslebens, sondern in
ihrer wichtigen Aufgabe der Regelung rechtlicher und
sozialer Beziehungen.

~Kmecke izbe“... S projektom ,Znadcilne
kmecke izbe iz osmih bavarskih okrajev“ v pritli¢ju muzeja
se je arhitekt Gabriel von Seidl posvetil etnografiji. Kljucni
eksponati, npr. votivni predmeti in kmecke noSe, so bili
zbrani in razstavljeni Ze prej. S “Kmeckimi izbami” pa je
etnografija pridobila lastno mesto v muzeju.

“Ljudska umetnost“... Sprva zbiralcev ni toliko
zanimalo, kdo je kaj izdelal, za koga in kako, bolj je bilo
pomembno, da je bilo vse zbrano izdelano ¢imbolj
razko$no. Taka politika zbiranja je vplivala na pridobivanje
pohiStva, keramike, stekla in naprav. “Ljudska umetnost”
je med drugim sluzila dokazovanju, da je Zivljenje na deZeli
ostalo nespremenjeno, ne glede na vse bolj daljnosezne
druzbene spremembe. Bil je ideal, po katerem so
hrepeneli, in to se je odrazalo v muzeju.

V prizadevanjih, da se priblizuje zgodovinski resni¢nosti, je
sodobna etnologija izbrala drugo pot. Danes zbiramo
preproste, neokraSene predmete, kot price vsakdanjega
Zivljenja in dela. PohiStvo in keramika iz raznih delov
Bavarske omogogata primerjave med pokrajinami. Sege in
izdelki ljudske umetnosti ne pripadajo ve¢ brezéasnemu,
izginulemu nacinu Zivljenja, ampak nanje sedaj gledamo
kot na uresniCevalce pomembne naloge urejanja pravnih
in druzbenih razmerij.

Etnografski oddelek / @ Ethnographic department

‘ “Peasant Rooms”... With his project “Typical
peasant rooms from the eight Bavarian districts” on the
ground floor of the museum, the architect Gabriel von
Seidl focused on ethnography. Key exhibits like iron votive
objects and peasant costume had been collected and
displayed in earlier days. However, with these rooms.
ethnography gained an area of its own in the Museum.

“Folk art“... Emphasis used to be placed not so much
on who had made what for whom and how, as on ensuring
that what was there was as lavish as possible. This
approach informed the acquisition of furniture, ceramics,
glass and appliances. One of the uses of folk art was to
prove that rural life remained as it was in the face of ever
more far-reaching social change. An ideal was aspired to
and this was to be reflected in the museum. In striving to
grasp historical reality, modern ethnography has taken a
different route. Now simple, undecorated objects are
collected as evidence of daily life and work. Furniture and
ceramics from the various regions of Bavaria make supra-
regional comparison possible. Customs and the vernacular
artefacts associated with them no longer appear part of a
timeless yet vanished way of life, but are viewed as
fulfilling the important function of regulating legal and
social relations.

Raumensemble aus dem
Perthaler-Haus
Schreinerwerkstatt Anton
Perthaler (1740-1806),
Umgebung von Rosenheim,
Oberbayern. Fichtenholz, bemalt.
Inv.-Nrn. R 7201-7272 /

Perthalerjeva delavnica
Mizarska delavnica Antona
Perthalerja (1740-1806),
Rosenheim, Zgornja Bavarska.
Jelovina, poslikano.

Inv. 8t. R 7201-R 7272 /

Ensemble from the Perthaler
House

Joiner’s workshop of Anton
Perthaler (1740-1806), district of
Rosenheim, Upper Bavaria.

Fir, painted.

Inv.nos. R 7201-R 7272
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Bilder und Zeichen des Volksglaubens /

stran-46 - page

Votivtafel: Geburt
Niederbayern, 1755.

Ol auf Holz, 34,5 x 31 cm,

Inv.- Nr. Kr. V 179.

Der Betrachter blickt in einen
Innenraum, in dem links ein
groes Himmelbett mit blauem
Vorhang steht. Davor sitzt in
einem Gebaérstuhl, von zwei
Frauen gestiitzt, die Votantin. Das
nackte Neugeborene liegt rechts
vorne, auf Kissen gebettet, auf
einem Tisch, die Hebamme
streckt ihm beide Hande
entgegen. Uber dem Saugling ist
ein mit roter Farbe gemaltes
kleines Kreuz zu erkennen, was
bedeutet, daR das Kind tot ist.
Der Dank, der mit der Votivtafel
ausgedriickt wird, gilt somit dem
Uberleben der Mutter. Sie hat sich
dem Mariengnadenbild
anvertraut, das die rechte obere
Bildecke einnimmt und dadurch
fast kdrperlich im Raum
anwesend zu sein scheint; die
Gnadenstrahlen, die das Bild
aussendet, weisen auf die Mutter,
ihre Helferinnen und das Kind.

Votivna slika: Rojstvo

Spodnja Bavarska, 1755.

Olje na les, 34.5 x 31 cm,

inv. §t. Kr. V 179.

Interier z veliko posteljo s Stirimi
stebriCki in z modrimi draperijami
na levi strani. Pred posteljo na
prucki za porod sedi darovalka, ki
jo podpirata dve Zenski. Na mizi
desno spredaj leZi nag
novorojencek na blazinah. Babica
steguje roke proti dojencku. Nad
dojenckom je z rdeco barvo
naslikan kriZec, ki pove, da gre za
mrtvorojenca. Zahvala na tej
votivni sliki velja prezZivetju
matere. Mati zaupa v Cudezno
podobo Device, ki je vdesnem
zgornjem kotu slike in ki je skoraj
fiziCno prisotna v sobi; Zarki
milosti, ki sevajo iz podobe
Device, obsijejo mater, Zenski, ki
ji pomagata, in otroka.

Votive Panel: Birth

Lower Bavaria, 1755.

Oil on wood, 34.5x 31 cm,

inv. no. Kr. V 179.

This shows an interior, with a
large four-poster bed with blue
hangings on the left. In front of it
is a figure representing the votary
seated in a birth-stool and
supported by two women. The
naked newborn baby is in the
right foreground, bedded on
cushions on a table. The midwife
holds out her arms to it. Above
the baby, a small cross picked
out in red paint signifies that the
child is dead. The thanks
expressed in this votive panel are
for the mother’s survival. She
trusts in the miraculous image of
the Virgin, which takes up the
upper right-hand corner of the
picture and seems almost
physically present in the room;
rays of grace emanating from the
image irradiate the mother, the
women assisting her and the
child.

Podobe in znaki ljudske poboznosti / @ Images and signs of popular belief

Im siiddeutschen Raum war der Alltag in den
vergangenen Jahrhunderten fiir die meisten Menschen mit
Bildern und Zeichen ihres katholischen Glaubens
durchwirkt; Arbeit und Freizeit waren begleitet von
religiosen Schutz- und Segenszeichen. Der Volkskundler
Prof. Dr. Rudolf Kriss (1903-1973) hat im mittel- und
slideuropdischen Raum Objekte zum Volksglauben aus
dem 17. bis zum friihen 20. Jahrhundert zusammen-
getragen und seine 25.000 Stiicke umfassende Sammlung
im Jahr 1952 dem Bayerischen Staat vermacht. Als
Aufstellungsort hat er selbst das Bayerische
Nationalmuseum bestimmt, wollte er die einfachen Bilder
und Zeichen des Glaubens doch in unmittelbarer
Nachbarschaft zu den bedeutendsten Werken der
europdischen Kunst mit religioser Thematik ausgestellt
wissen. Hinterglasbilder, Andachtsgerate wie Rosenkranze,
handgeschriebene Gebetbiicher und Wachsstdcke
gehdorten zur privaten hauslichen Andacht, Sakramentalien
und Devotionalien dagegen stellte die Kirche fiir den
Gebrauch der Glaubigen zur Verfligung.

Bildzeugnisse der Vorsorge des Menschen fiir den eigenen
Tod und der Nachsorge fiir Verstorbene sind Totenbretter,
Marterln und Arme-Seelen-Tafeln. Die Bilder der Christus-,
Marien- und Heiligenverehrung sind ebenso vielfaltig wie
die Darstellungen verschiedener Stationen des
Kirchenjahres, etwa der Passion. Zum Wallfahrtsbrauch
schliefRlich gehdren dreidimensionale Votivgaben aus Holz,
Wachs, Eisen, Silber und anderen Materialien sowie
gemalte Votivtafeln. Die Bilder und Zeichen der
Frommigkeit zeugen von vielfaltigen Versuchen,
theologische Aussagen und religiose Inhalte flir die
Glaubigen verstandlich zu machen.

Nina Gockerell



V preteklih stoletjih je bilo tkivo vsakdanjega
Zivljenja v kulturni pokrajini Juzne Nemcije za vecino ljudi
prepleteno s podobami in znaki rimskokatoliSke vere.
Delo in prosti ¢as so spremljali znaki verske zas¢ite in
blagoslova. Etnolog dr. Rudolf Kriss (1903-1973) je zbral
iziemno zbirko 25.000 predmetov iz obdobja od 17. do
zacetka 20. stoletja, ki jo je leta 1952 zapustil bavarski
drZavi. Za razstavljanje zbirke v Bavarskem narodnem
muzeju se je odlo€il zato, ker je Zelel, da so preproste
ljudske podobe in znaki poboZnosti razstavljeni v
neposredni blizini velikih evropskih umetnin z versko
vsebino.

Slike na steklu, rozni venci, roéno napisani molitveniki in
voScene plastike so sodili v domaco notranjo opremo pri
molitvah. Zakramentale in devocionalije pa je vernikom
priskrbela cerkev. Nagrobniki, znamenja in ljudske
nabozne podobe prikazujejo, kako so se ljudje pripravljali
na smrt in kako so skrbeli za umrle. Podobe, ki so
povezane s GaS¢enjem Jezusa, device Marije in svetnikov,
so tako raznovrstne, kot so upodobitve dogodkov iz
cerkvenega koledarja, npr. pasijona. Votivni predmeti iz
lesa, voska, Zeleza, srebra itd. in tudi naboZne slike so del
romarske tradicije. Te podobe in znaki poboZnosti
predstavljajo razliGne nacine razumevanja teoloSke in
verske vsebine.

‘ In past centuries, the fabric of everyday living
in the south German cultural landscape was interwo-
ven for most people with images and symbols of the
Roman Catholic faith. Work and leisure were accompa-
nied by religious protection and blessing. The ethnolo-
gist Professor Dr. Rudolf Kriss (1903-1973) amassed a
collection comprising 25,000 artefacts from the 17" to
the early 20" centuries which he bequeathed to the
state of Bavaria in 1952. He had designated the
Bayerisches Nationalmuseum as the place in which it
was to be exhibited, since he wanted the simple
vernacular images and signs of piety to be displayed in
immediate proximity to major works of European art
with a religious content.

Glass-paintings, rosaries, hand-written prayer books
and wax tapers were all used in domestic devotions.
Sacramentalia and devotional objects, by contrast,
were placed by the Church at the disposal of worship-
pers. Mortuary tablets, wayside shrines and devotional
images show how people prepared for death and cared
for their dead. Images used in the veneration of Christ,
the Blessed Virgin and the Saints are as varied as
representations of the events celebrated in the Church
calender such as the Passion. Votive offerings of wood,
wax, iron, silver, as well as painted devotional, images
all belong to pilgrimage tradition. These images and
signs of piety represent different ways of elucidating
theological and religious content.

Votivtafel: Familie vor dem
Gnadenbild von Maria Steinbach
Bayern, friihes 19. Jh.

Tempera auf Holz, 21,5 x 36,5 cm,
Inv.-Nr. Kr. V 412,

Eine siebenkopfige Familie hat
sich zusammen mit zwei
vermutlich erkrankten Tieren,
einem Pferd und einem Rind der
Muttergottes von Maria Steinbach
anverlobt, das heift, sich unter
den Schutz dieses Gnadenbildes
gestellt. Das von einem
ungeiibten Maler, vielleicht einem
der Votanten selbst, angefertigte
Bild zeigt die auf Votivbildern
lbliche Aufschrift ,Es Voto*
(aufgrund eines Gellibdes) in
orthographisch unrichtiger Form.

Votivna slika: DruZina pred

cudeZno podobo device Marije
Steinbaske

Bavarska, zgodnje 19. stoletje.
Tempera na les, 21.5 x 36.5 ¢m,
inv. §t. Kr. V 412.

Sedemclanska druZina,

prikazana skupaj z dvema
verjetno bolnima domacima
Zivalima, konjem in kravo, se je
zaobljubila devici Mariji
Steinbaski, tj. postavili so se pod
zasCito te Gudodelne podobe.
Slika je delo samouskega slikarja,
morda enega izmed darovalcev
na sliki; na njej je latinski napis,
ki je obiGajen na votivnih slikah:
“Ex Voto“ (v izpolnitev zaobljube),
vendar je napis napacno ¢rkovan.

Votive panel: A Family in front
of the Miraculous Image of the
Virgin of Maria Steinbach
Bavaria, early 19" century.
Tempera on wood, 21.5 x 36.5 c¢cm,
inv. no. Kr. vV 412.

A family of seven together with
two, presumably ailing, domestic
animals, a horse and a cow have
made a vow to the Virgin of Maria
Steinbach, that is, they have all
placed themselves under the
protection of that wonder-working
image. Executed by an untrained
painter, perhaps one of the
votaries, the picture bears the
Latin inspriction usually found on
votive panels “Ex Voto” (from a
vow) but the spelling is incorrect.
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Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie /

VarSavi / ® State Ethnographical Museum in Warsaw

Gmach Paristwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie /
Pogled na DrZavni etnografski
muzej v Varsavi /

View of the State Ethnographical
Museum in Warsaw

Foto/ Foto/ Photo: Jacek Sielski

T e

stran-48 - page

Muzeum Etnograficzne w
Warszawie jest najstarszym muzeum etnograficznym w
Polsce. Zostato utworzone w 1888 roku, w czasach, w
ktérych zainteresowanie wsig i dokumentowanie kultury
ludowej jako nos$nika warto$ci narodowych byto zwigzane
nie tylko z rozwojem ludoznawstwa, lecz przede wszystkim
stanowito wyraz patriotycznej postawy éwczesnej polskiej
elity intelektualnej.

Muzeum od poczatku zwigzane byto ze Srodowiskiem
naukowym. Zbiory powiekszaty sie szybko o eksponaty z
obszaru Polski, Stowiafszczyzny, dary Polakéw rozsianych
po catym $wiecie, w tym réwniez osiedleicow z Syberii. W
Muzeum znalazta swoje miejsce kolekcja przywieziona
przez uczestnikéw pierwszej polskiej wyprawy badawczej
do Afryki. W poczatkowych latach XX wieku opracowano
katalog zbioréw, a w 1925 roku miato miejsce otwarcie
ekspozycji statej, dajgcej przeglad kultur ludowych catego
Swiata i bedacej nowatorska na owe czasy préba
zastosowania teoretycznych zatozen kierunku historyczno-
kulturowego w praktyce wystawienniczej. Podczas Il wojny
Swiatowej Muzeum wraz ze zbiorami ulegto catkowitemu
zniszczeniu.

W 1946 roku zostato reaktywowane roku jako centralne
muzeum etnograficzne w Polsce, przystepujac od nowa do
gromadzenia zbiordéw i tworzenia kolekcji. W tym czasie
dziatalno$¢ koncentrowata sie gtownie wokot problematyki
polskiej kultury ludowej, nastepne lata przyniosty

Wi
Lk

Drzavni etnografski muzej v Varsavi je
najstarejsi etnografski muzej na Poljskem. Ustanovljen je
bil leta 1888, v ¢asih, ko zanimanje za folkloro in potreba
po dokumentiranju ljudske kulture, ki je veljala za
zakladnico narodnih vrednot, nista bila samo posledica
novejSega razvoja v etnologiji, ampak tudi izraz
domoljubnega odnosa poljskih intelektualcev.

0d vsega zacetka je bil muzej tesno povezan z
znanstvenimi krogi in raziskovalci. Njegove zbirke so se z
domacimi etnografskimi predmeti, s predmeti ostalih
slovanskih kultur in z darili v tujini Zive€ih Poljakov hitro
povecale. V njem je nasla svoje mesto tudi zbirka, ki so jo
v VarSavo pripeljali ¢lani prve poljske raziskovalne odprave
v Afriko, ki jo je organiziral Stanislaw Szolc-Rogozinski v
letih 1882-1885. Na zacetku 20. stoletja je izSel prvi
katalog zbirk. Leta 1925 so za javnost odprli novo stalno
razstavo, ki je predstavila Sirok spekter tradicionalnih
kultur po svetu. Imeli so jo za zgledno praktiéno uporabo
zgodovinskih in kulturnih gibanj, ki so takrat prevladovala
v etnoloskih raziskavah. Septembra 1939 je bila muzejska
stavba bombardirana in je zgorela.

Leta 1946 je muzej ponovno ozZivel kot osrednji
etnografski muzej in ustanova na Poljskem, ki se ukvarja z
zbiranjem in dokumentiranjem folklore in ljudske
umetnosti. Sprva so se posvecali predvsem poljski ljudski
kulturi, v naslednjih letih pa so interesna podrocja razSirili
na evropske in prekomorske kulture.

Drzavni etnografski muzej v

® The State Ethnographical Museum in Warsaw
is the oldest ethnographical museum in Poland. It was
established in 1888 in times, when the interest in folklore
and the need for documenting folk culture seen as a
repository of national values were not only a consequence
of the latest developments in ethnology, but also a
manifestation of the patriotic attitude of the Polish
intelligentsia.

From the very beginning, the museum was strictly
connected with scientific circles and researchers.
Collections were quickly increased with ethnographical
objects from Poland, Slav cultures, and gifts from Poles
living in exile. The museum also became home to the
collection brought to Warsaw by the members of the first
Polish research expedition to Africa, organized by
Stanislaw Szolc-Rogozinski in 1882-1885. At the
beginning on the 20" century the first catalogue of
collections was issued. In 1925, the new permanent
exhibition was opened to the public. The exhibition
presented a large spectrum of the worlds’ traditional
cultures. It was regarded as an exemplary practical
application of the historical and cultural trends dominat-
ing in ethnological research at that time. In September
1939 the building of the museum was bombed and burnt
down.

In 1946 the museum was recalled to life as the central
ethnographical museum and institution in Poland, dealing
with collecting and documenting folklore and folk art. At
the time, the museums’ activity focused mostly on Polish
folk culture, but during the following years the scope of
interests was to widen towards European and overseas
cultures.



poszerzenie kregu zainteresowan naukowych o
zagadnienia kultur pozaeuropejskich. Jedng z
najciekawszych, niekonwencjonalnych form prac byto
organizowanie wystaw na ptywajgcych barkach
towarowych. Od 1972 roku muzeum dysponuje wtasng
siedzibg w zabytkowym gmachu Towarzystwa Kredytowo
Ziemskiego, w centrum Warszawy. Posiada obecnie ponad
70.000 eksponatéw skupionych w dziatach; Etnografii
Polski i Europy oraz Etnografii Krajow Pozaeuropejskich.
Muzeum ma bardzo szeroka oferte wystawiennicza,
prowadzi bogatg dziatalno$¢ edukacyjno-promocyjna,
wspotpracuje z oSrodkami naukowymi. Stanowi
najwazniejsze w Warszawie miejsce poznania polskiej
kultury ludowej oraz krajow z r6znych stron Swiata.

0d leta 1972 muzej domuje v zgodovinski stavbi KmecCke
hranilnice v srediScu VarSave. Danes hrani ve¢ kot 70.000
etnografskih predmetov v zbirkah, ki so razdeljene na dva
glavna oddelka: Etnografija Poljske in Evrope in
Neevropske kulture. DrZzavni etnografski muzej v VarSavi
pripravlja najrazli¢nejSe razstave, organizira izobrazevalne
in promocijske dejavnost in uspesno sodeluje z ostalimi
poljskimi in tujimi muzeji in raziskovalnimi ustanovami. Je
najprimernejSe mesto v VarSavi za tiste, ki se Zelijo
seznaniti s poljskimi ljudskimi obicaji in s kulturami sveta.

Since 1972 the museum has occupied the historical
building of The Agriculture-Credit Society in the center of
Warsaw. Currently the museum has more than 70,000
ethnographical items in its collections divided into two
main departments: Ethnography of Poland and Europe,
and non-European Cultures. The State Ethnographical
Museum in Warsaw has a wide scope of exhibitions, runs
rich educational and promotional activities, and cooper-
ates extensively with Polish and foreign research institu-
tions and museums. The museum is currently the best
place in Warsaw to learn about Polish folk traditions and
world cultures.

Fragment ekspozycji statej

“Polskie obrzedy doroczne” /
Stalna razstava “Poljske Sege
letnega ciklusa” /
Permanent exhibition “Polish
rituals of the annual cycle”

Foto / Foto / Photo: Jacek Sielski
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Polska wycinanka ludowa i jej aplikacje we wspétczesnym wzornictwie /

sodobnem oblikovanju / @ Polish paper cut-out and its applications in modern design

Wycianka towicka kodra
kwiatowa, autor Henryka Lus,
towicz, 2000 r. /

Papirnate izrezanke iz pokrajine
Lowicz, cvetlica kodra, izdelala
Henryka Lus, Lowicz 2000 /
Paper cut-out from Lowicz
region, Flower kodra, made by
Henryka Lus, Lowicz 2000

Foto / Foto /Photo: Krzysztof Chojnacki
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Poljske papirnate izrezanke in njihova uporaba v

Polska wycinanka ludowa z papieru jest jedna z
ciekawszych gatezi sztuk plastycznych. Powstata wytgcznie
jako forma przystroju wnetrza mieszkalnego. Fenomen
polskiej wycinanki polega na tym, ze prezentuje ona
idealny kanon sztuki dekoracyjnej z papieru. Poprzez
doskonate wykorzystanie wiasciwos$ci i mozliwo$ci
tworzywa uzyskiwano oryginalny stylowy efekt
dekoracyjnos$ci przy zachowaniu petnej zgodnosci formy z
tworzywem i narzedziem. Wycinanka najwiekszy rozwoj
przezywata na przetomie XIX i XX wieku, ale wykonywana
jest takze obecnie; z uzyciem takich samych surowcéw,
narzedzi i techniki jak niegdys. Najpetniej rozwineta sie w
ubozszej Srodkowej i wschodniej Polsce, jako namiastka
wystepujacych w bogatszych czesciach kraju dekoracji
mebli, tkanin czy obrazéw.

Wycinanki nie byty traktowane jako pojedyncze obrazki,
rozmieszczano je w izbie dopasowujgc do wolnych miejsce
miedzy obrazami, oknami czy drzwiami naklejajac
bezposrednio na $ciany czy belki putapowe. Ich formy
dziatajace sylweta i azurem tworzone byty wedtug
doktadnie przemyslanej zasady rytmu i symetrii. Ksztatt,
wielko$é, rodzaj ornamentyki wycinanek
podporzadkowane byty zaplanowanym efektom
estetycznym. Dekoracje wykonywano z okazji
najwazniejszych dorocznych $wiat; na Boze Narodzenie i
Wielkanoc oraz uroczysto$ci rodzinne.

Tworzeniem wycinanek zajmowaty sie gtéwnie kobiety.
Postugujac sie ciezkimi nozycami uzywanymi do strzyzenia
owiec wycinaty z wielobarwnego glansowanego papieru
ozdoby inspirowane ksztattem ro$lin, kwiatéw, zwierzat,

Tradicionalne papirnate izrezanke so ena
izmed najbolj zanimivih vej poljske ljudske umetnosti.
Nastale so kot oblika dekorativne umetnosti v notranji
opremi kmeckih hiS. Ti okraski so edinstveni izdelki
poljske ljudske umetnosti, saj se papirnate izrezanke
takih oblik in vioge izven Poljske nikoli niso razvile.
Fenomen poljskih papirnatih izrezank izvira iz idealnega
kanona dekorativne papirne umetnosti. S popolno
uporabo materiala umetnik doseZe izvirne okrasne
ucinke, ki so skladni z obliko materiala (papirja) in
orodjem. Na prelomu 19. v 20. stoletje so bile
najznacilnejSi okras vaskih notranjSéin. lzdelujejo jih Se
danes, in sicer iz enakih materialov, z enakim orodjem in
z enakimi tehnikami kot v preteklosti. Ta umetnost se je
najbolj razvila v osrednjih in vzhodnih pokrajinah kot
protiuteZ dekorativnemu pohiStvu, tkaninam in slikam, ki
so jih za notranjo opremo uporabljali v bogatih vaseh
drugih poljskih pokrajin. Razvoj papirnatih izrezank je bil
povezan z vse bolj priljubljeno uporabo barvnega papirja
z visokim sijajem, ki se je po drZavi Sirila ravno v drugi
polovici 19. stoletja.

Papirnatih izrezank niso obravnavali kot posameznih slik.

Nalepili so jih neposredno na stene ali stropne tramove,
okrog naboznih slik, oken in vrat. Oblike izrezank, na
katere sta vplivala oblika in uGinek aZura, so sledile
natancénim pravilom ritma in simetrije. Oblika, velikost in
vrsta okrasa so bile podrejene estetskemu uéinku. V
vaseh so sobe dvakrat v letu okrasili s papirnatimi
izrezankami: za boZi¢ in za veliko no€, ob¢asno pa tudi
ob drugih priloZnostih, za obeleZevanje druzinskega
slavja (npr. poroke) ali ob farnih praznikih (npr. sejmih).

. Traditional paper cut-out is one of the most
interesting branches of Polish folk art. It originated as a
form of decorative art for village interiors. These ornaments
have been recognized as unique artefacts of Polish folk art,
as cut-outs with such a form and function have never
appeared outside Poland. The phenomenon originates from
the ideal cannon of decorative paper art. Thanks to perfect
use of the material, the artist accomplishes the original
decorative effects while keeping the harmony of the form
with the material (paper) and the tool. Paper cut-outs
became the most characteristic decoration of village
interiors at the turn of the 19" and 20" centuries, but they
are still made with the same materials, tools and techniques
as in the past. The practice has developed most richly in
central and eastern parts of Poland, as counterpart of the
furniture decorations, textiles and pictures used in the
interior layout in wealthy villages of other regions of Poland.
The development of paper cut-outs was connected also with
the popularization of coloured glacé papers in the country,
which came in the second half of the 19" century.

Paper cut-outs were not treated as a singular pictures, but
were pasted directly on the walls or ceiling beams, grouped
around holy pictures, windows and doors. Cut-outs forms -
influencing by the shape and the effect of open - work were
executed with exact principles of rhythm and symmetry. The
shape, size and kind of ornamentation were determined by
considered aesthetic effects. Village rooms were decorated
with paper cut-outs twice a year: at Christmas and Easter,
and sometimes also at different times for family celebra-
tions (e.g. wedding) or those at the parish (i.e. fairs). Paper
cut-outs were mostly made by women. They used



postacie ludzkie czy sceny rodzajowe. Wycinanki
wzbogacity polska sztuke ludowa o przebogatg stylistyke
ornamentow i szerokg skale zestawief barwnych, wniosty
wielka ilo$¢ niespotykanych dotagd motywdw zdobniczych.
Mimo swej niedtugiej historii wycinanki podlegaty
zmianom; od najbardziej archaicznych, grubo cigtych form
0 niezbyt zréznicowanym rysunku, do finezyjnych o
wyjatkowym bogactwie ornamentacyjnym. W krotkim
czasie wytworzyto sie takze kilka regionalnych odmian
wycinanki, z ktorych najbogatsze, najbardziej réznorodne
sg kurpiowskie i fowickie. Na Kurpiach dominuje
wycinanka jednobarwna. Do najbardziej typowych form
naleza leluje wywodzace swojg forme od drzewka Zycia i
kotka - gwiazdy o wyjatkowo bogatych ornamentach.
Wycinanki towickie sa wielobarwne; poszczegdlne motywy
dekoracyjne byty naklejane jeden na drugi, a cato$¢
komponowana na biatym tle. Charakterystyczne dla tego
regionu sg kodry - prostokatne kartony z motywami
kwiatowymi lub figuralnymi.

Rozpad tradycyjnej kultury ludowej, postepujacy od kofca
| wojny Swiatowej, pozbawit twércow ludowych
naturalnego Srodowiska; z bogatej tradycyjnej plastyki
ludowej pozostaty jedynie reliktowe pozostatoSci.
Zainteresowanie ze strony miasta zahamowato ostateczny
jej zanik. Dla nowego odbiorcy wycinanka stata sie
wytworem sztuki przeznaczonym do dekoracji miejskich
mieszkan, na okazjonalne upominki, stata sie nosicielem
nowych idei, czy wreszcie inspiracjg dla sztuki
profesjonalnej, nowoczesnego wzornictwa czy kreatoréw
mody. Przyktadem wykorzystania motywow wycinanki
ludowej jest kolekcja ,Paulina”, zaprojektowana przez
polskiego kreatora mody Arkadiusa, dziatajgcego w
Londynie. Autorska kolekcja haute-couture ,Paulina”
zostata zaprezentowana na London Fashion Week
»opring/Summer 2001”.

Alicja Mironiuk Nikolska

Whetrze izby, Kurpie,
okolice Ostroteki /

Notranjost kmecke hiSe,
Ostroleka, pokrajina Kurpie /

Interior of a village cottage,
Ostroleka, Kurpie region

Foto / Foto / Photo: Alicja Mironiuk
Nikolska

Papirnate izrezanke so vecinoma izdelovale Zenske. Pri tem
so0 uporabljale mocéne Skarje, materiali pa so bili barvni
papir z visokim sijajem, svileni papir ali tanka lepenka;
motivi so bili cvetlice, Zivali, rastline, ptice, ¢loveske figure
ali Zanrski prizori. Papirnate izrezanke so poljsko ljudsko
umetnost obogatile s pestrimi stili kraSenja in s Siroko
paleto barvnih kombinacij. Nastajali so tudi Stevilni novi
okrasni motivi. Kljub svoji kratki zgodovini so se papirnate
izrezanke razvile iz najstarejSih (preprostih) oblik brez
vecjih razlik v najbolj pretanjene oblike z bogatimi okrasi. V
kratkem Gasu se je razvilo nekaj regionalnih tipov, med
njimi so bile najbolj pestre in dekorativne papirnate
izrezanke iz pokrajin Kurpie in Lowicz. Za Kurpie so znacilne
enobarvne izrezanke s sploSnimi motivi leluje (krajevna
oblika drevesa Zivljenja) in gwiazdy (zvezde). Papirnata
izrezanka iz Lowicza je na belo ozadje nalepljena
vecbarvna kompozicija iz prekrivajocih elementov. Najbolj
znacilna oblika iz te pokrajine je kodra “strip” v obliki
traku s figuralnimi ali cvetlicnimi motivi v krogu.

lzumiranje tradicionalne ljudske umetnosti, predvsem po
prvi svetovni vojni, je mnogo ljudskih umetnikov oropalo
naravnega druzbenega okolja. Danes so ostali samo Se
ostanki bogate tradicionalne umetnosti. Vendar je
naraScajoCe zanimanje zanjo med mestnim prebivalstvom
(zlasti v drugi polovici 20. stoletja) pripomoglo k ozZivljanju
stare tradicije. Za nove mestne stranke so papirnate
izrezanke postale izdelki za krasenje stanovanj,
priloZznostna darila in navdih poklicnim umetnikom,
stilistom in modnim oblikovalcem.

heavy shears for cutting, and the materials used were
coloured glacé paper, tissue paper or thin cardboard; the
designs were flowers, animals, plants, birds, human
figures and genre scenes. Paper cut-outs enriched Polish
folk art with varied styles of ornamentation and a wide
range of colour combinations. They gave also a number of
new decorative motifs. In spite of their short history, paper
cut-outs changed from the most archaic (simple) forms of
predictable shape, to finest forms with rich ornamenta-
tion. Soon, regional types developed, among which the
most diversified and decorative were from Kurpie and the
Lowicz region. Kurpie has mostly single-coloured cut-outs,
with common motives of leluje (local form of the Tree of
Life) and gwiazdy (stars). Those from Lowicz are multi-
coloured compositions made up of superimposed
elements, and the whole composition is pasted on a white
background. The most characteristic form for this region is
kodra - cartoon in the form of a ribbon with figure or flower
motifs in a circle.

Ongoing degradation of traditional folk art, particularly
seen after WW I, deprived folk artists of their natural social
environment. Only relicts of rich traditional art of the past
remain. But a growing interest in folk art among city
inhabitants (particularly in second half of the 20'" century)
helped to revive traditional art. For new customers from
the city, paper cut-outs were used as decoration for
apartments and occasional gifts, while they are also an
inspiration for professional artists, modern stylists and
fashion designers.

Whnetrze izby, Ltowickie /

Notranjost kmecke hiSe,
pokrajina Lowicz /

Interior of a village
cottage, Lowicz region

Foto / Foto / Photo: Alicja Mironiuk
Nikolska
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Slovenské narodné muzeum v Martine /

The Slovak National Museum in Martin
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narodné mizeum v Martine je
najstarSie a najvacsie pracovisko Slovenského narodného
mizea. Vznik, vyvoj, éinnost a budovanie zbierkového
fondu SNM v Martine st Gzko spojené s pdsobenim
zakladatelskej osobnosti Andreja Kmeta a dalSich
vyznamnych osobnosti nasich narodnych dejin. Od svojho
vzniku r.1893 mizeum ziskavalo zbierky vlastivedného
charakteru (etnografické, archeologické, historické,
numizmatické, umeleckohistorické, vytvarné, archivne
a knizniéné) z celého Gzemia Slovenska aj zo zahranicia.
Sidli v icelovej budove, postavenejvr. 1928 - 1932 . Do
poStatnenia r. 1948 bolo spolkovym mizeom Muzedlnej
slovenskej spolocnosti, r. 1961 bolo administrativne
zlicené so Slovenskym miizeom v Bratislave. Stalo sa
sticastou novovytvoreného SNM ako celoslovenské
etnografické mazeum, Specializované na zachranu,
dokumentéciu a prezentdciu ludovej kultiry na Slovensku.

SNM v Martine spravuje najvacsi fond etnografickych
zbierok v Slovenskej republike (99.099 kusov) a dalSie
vyznamné fondy vytvarné, historické, archeologické a iné
v celkovom pocte 45.649 kusov. K najcennejsim patri
napr. kolekcia fudového umenia, fudového odevu

a textilu, zbierka keramiky a sibor objektov fudovej
architektlry so sprievodnou dokumentéaciou z Gizemia celej
SR. Mazeum spravuje aj rozsiahly dokumentacny fond,
archiv a kniznicu.

SNM je Spickovym pracoviskom v celoslovenskom kontexte
v oblasti narodopisnej muzeoldgie a vo vztahu k svojej
zékladnej ¢innosti ziskavaniu, odbornému a vedeckému
spracovaniu a prezentdcii zbierok [udovej kulttry. Ku
konkrétnym vysledkom tejto ¢innosti patri ndrodopisna
expozicia v hlavnej budove (1974-1975), Specializované
expozicie jednotlivych muizejnych zloZiek, rozsiahla
zbierkotvornd a vystavna cinnost, v oblasti publikacnej
najma tituly edicie FONTES, vlastné periodikum Zbornik
SNM Etnografia, ako aj prileZitostné tlace.

Stcastou SNM sii viaceré Specializované odborno
dokumentacné a prezentacné pracoviska, ktoré vznikli
prirodzenym vyvojom a potrebami institdcie a vednej
discipliny, ktora ju profiluje. Patri k nim predovSetkym
Mizeum slovenskej dediny, Mizeum Martina Benku,
Mizeum Karola Plicku, Dokumentacné centrum ceskej

narodni muzej v Martinu (SNM) sodi
med najstarejSe in najvecje enote Slovaskega narodnega
muzeja. Nastanek, razvoj, delovanje in gradnja zbirk SNM
so tesno povezani z delom ustanovitelja Andreja Kmeta in
drugih velikih osebnosti iz naSe narodne zgodovine. Od
ustanovitve leta 1893 je muzej pridobil zbirke
etnografske, arheoloSke, numizmaticne, arhivske,
leposlovne, zgodovinske in umetnostne z vse Slovaske in
iz tujine. Sedez muzeja je v stavbi, zgrajeni v letih 1928-
1932. Pred nacionalizacijo leta 1948 je bil muzej v sklopu
Slovaskega muzeoloSkega zdruZenja. Leta 1961 so ga
upravno zdruZili s Slovaskim muzejem v Bratislavi. Tako je
postal sestavni del novoustanovljenega SNM kot Slovaski
etnografski muzej, specializiran za ohranjanje, dokumen-
tiranje in predstavitev ljudske kulture na Slovaskem.

Muzej v Martinu upravlja najvecji fond etnografskih zbirk
na Slovaskem (99.099 predmetov) in druge pomembne
umetnostne, zgodovinske, arheoloske zbirke itd. , v katerih
je skupaj 45.649 predmetov. Zbirko ljudske umetnosti,
oblacil in tekstilij, zbirko loncenine in skupino predmetov
ljudskega stavbarstva s pripadajo¢o dokumentacijo z
vsega ozemlja Slovaske lahko uvrstimo med najbolj
dragocene zbirke. Muzej upravlja tudi dokumentacijski
fond, arhiv in knjiznico.

SNM je mati¢ni muzej za etnografsko muzeologijo in za
temeljne muzeoloSke dejavnosti - pridobivanje, strokovno
in znanstveno obdelavo in predstavitev zbirk ljudske
umetnosti za vso Slovasko. Glavni plodovi tega dela so
etnografske razstave v glavni stavbi (1974-1975),
posebne razstave posameznih muzejskih enot, Siroko
razvejene raziskovalne in razstavne aktivnosti. Omenjamo
lahko tudi zbirko knjig FONTES, revijo Etnografijo o
delovanju SNM in nekaj priloznostnih publikacij.

Sestavni del SNM je vrsta specializiranih strokovnih,
dokumentacijskih in razstavnih enot, ki so nastale z
naravnim razvojem in v skladu s potrebami ustanove in
muzeologije. Med njimi so predvsem muzej “Slovaska
vas”, Muzej Martina Benke, Muzej Karla Plicke,
Dokumentacijski center ¢eSke kulture na Slovaskem in
Dokumentacijski center romske kulture na Slovaskem.
Muzej “Slovaska vas” je med najvecjimi etnoloSkimi
razstavami na prostem na Slovaskem. SNM je vas zacel
graditi v 60-ih letih prejSnjega stoletja kot razstavo

Slovaski narodni muzej v Martinu /

The Slovak National Museum the in Martin
ranks among the oldest and the largest locations of the
Slovak National Museum (SNM). The origin, development,
operation and building of the SNM collections are closely
connected with the work of the founder Andrej Kmet and
other leading personalities of national history. Since its
establishment in 1893, the museum has acquired
collections (ethnographic, archaeological, numismatic,
archival and literary pieces of art, history and decorative
art) from all over Slovakia and abroad. It is housed in a
building constructed in 1928-1932, which, before its
nationalization in 1948, was the associate museum of the
Slovak Museological Association. In 1961 it was united
administratively with the Slovak Museum in Bratislava.
Thus it became an integral part of the newly-established
SNM as a Slovak ethnographic museum specialized in the
preservation, documentation and presentation of folk
culture in Slovakia.

The museum administers the biggest fund of ethnographic
collections in the Slovak Republic (99,099 pieces) and
other important collections of art, history, archaeology,
etc, in total 45,649 pieces. Among the most valuable
collections are those of folk art, clothes and textile,
pottery and vernacular architecture, with accompanying
documentation from the whole territory of Slovakia. The
museum also administers an extensive documentation
fund, an archive and a library. It is the top location in
Slovakia for ethnographic museology and its basic activity
acquisition, research and presentation of folk art collec-
tions. The results are ethnographic exhibitions in the main
building (1974-1975), specialized expositions of indi-
vidual museum workplaces, and wide acquisition and
exhibition activities. There is also a book series FONTES,
the periodical “Ethnography” and special-occasion
editions.

An integral part of the museum are several specialized
documentation and presentation centres that were the
results of the natural development and needs of the
institution and museology. They include the Museum of
Slovak Village, the Museum of Martin Benka, the Museum
of Karol Plicka, the Documentation Centre of Czech Culture
in Slovakia, the Documentation Centre of Romany Culture
in Slovakia and the Museum of Andrej Kmet.



kultiry na Slovensku, Dokumentacéné centrum romske;j
kultiry na Slovensku a Mizeum Andreja Kmeta.

Mizeum slovenskej dediny je najvdéSou narodopisnou
expoziciou v prirode na Slovensku. SNM ho buduje od 60.
rokov 20. storocia ako celoslovenski expoziciu tradiéného
stavitelstva, byvania a spdsobu Zivota na Slovensku

v obdobi druhej polovice 19. a prvej polovice 20. storo¢ia.
Na rozlohe 15,5 hektara je nateraz ststredenych 129
obytnych, hospodéarskych, technickych, spolocenskych

a cirkevnych stavieb z regiénov severozapadného
Slovenska. Od roku 1991 sa v aredli Mizea slovenskej
dediny konaja programové podujatia s ukazkami tradi¢nej
[udovej vyroby, remesiel, zvykoslovia a folkléru.

Mazeum Martina Benku predstavuje autentické prostredie
a Gast vytvarného diela jednej z najvyznamnejsich
osobnosti zakladatelskej generacie slovenskej vytvarnej
moderny. Okrem galerijného priestoru je cela expozicia
autenticka, reSpektujlica povodné zariadenie domu pocas
Zivota majstra.

Expozicia Mlzea Karola Plicku podéva uceleny prehlad

o Zivote a diele tohto vjznamného umeleckého fotografa,
filmara, folkloristu a pedagdga, ktory vyrazne prispel

k poznaniu a dokumentovaniu fudovej kultdry prvej
polovice 20. storoCia na Slovensku.

NajmladSimi pracoviskami SNM si Mizeum kultdry
Cechov na Slovensku (1999). Mizeum kultiry Rémov na
Slovensku (2002), Mizeum Andreja Kmeta(2004). V roku
1999 bola verejnosti spristupnena expozicia, umiestnena
v dome manZelov Hordkovcov, vyznamnych osobnosti
spoloénych dejin Cechov a Slovékov prvej polovice 20.
storoCia.

Slovenské néarodné mizeum v Pohlad do casti stalej expozicie

Martine / Clovek a poda /

Slovaski narodni muzej v Pogled na stalno razstavo Clovek
Martinu / in zemlja /

The Slovak National Museum in The view to the part of the
Martin permanent exhibition Man and
Foto / Foto / Photo: Michal Pisny Soil

Foto / Foto / Photo: Michal Pisny

tradicionalnega stavbarstva, bivanja in nacina Zivljenja na
Slovaskem v obdobju med drugo polovico 19. in prvo
polovico 20. stoletja. Na povrSini 15,5 ha je danes
postavljenih 129 stanovanjskih, gospodarskih, tehnicnih,
druzbenih in verskih stavb z obmog¢ij severozahodne
SlovaSke. Od leta 1991 muzej tu prireja razne prireditve
ljudske umetnosti s prikazi tradicionalnih obrti, obicajev,
tradiciji in folklore.

Muzej Martina Benke predstavlja pristno okolje in del
aktivnosti ene najvecjih osebnosti v generaciji
utemeljiteljev slovaske sodobne umetnosti. Celotna
razstava je avtenticna, z izvirnim pohiStvom hiSe iz asa
umetnikovega Zivljenja, razen v galeriji.

Muzej Karla Plicke daje celovit pregled Zivljenja in dela
uglednega fotografa, filmarja, folklorista in uCitelja, ki je
ogromno prispeval k vedenju in dokumentaciji o slovaski
ljudski umetnosti v prvi polovici 20. stoletja.

NajmlajSe enote SNM sta Muzej ¢eSke kulture na
Slovaskem (1999) in Muzej romske kulture na Slovaskem
(2002). Leta 1999 so za javnost odprli razstavo,
postavljeno v Horakovi hisi, tj. v hiSi zelo pomembne
druZine v skupni ¢eski in slovaski zgodovini prve polovice
20. stoletja.

-
FPRREFCEER

The Museum of the Slovak Village is among the largest
ethnographic expositions in the open air in Slovakia. It has
been developing since the 1960s as an exposition of
traditional architecture, habitation and way of life in
Slovakia in the period between the second half of the 19"
and the first half of the 20" centuries. On an area of 15.5
hectares 129 habitable, economic, technical, social and
religious buildings from the regions of north-western
Slovakia are located. Since 1991 the museum has been
organizing here various folk art events accompanied by
performances of traditional crafts, customs, traditions
and folklore.

The Museum of Martin Benka presents the work of one of
the most significant personalities of the founding genera-
tion of Slovak art modern. The whole exposition, except for
the gallery, is authentic and respects the original furnish-
ing of the house during the life of the artist.

The Museum of Karol Plicka offers an integral review of the
life and work of this distinguished art photographer, film-
maker, folklorist and teacher who contributed immensely
to knowledge and documentation of Slovak folk art of the
first half of the 20" century.

The centres of SNM are the Museum of Czech Culture in
Slovakia (1999), the Museum of Romany Culture in
Slovakia (2002), and Museum Andrej Kmet(2004). In
1999, an exposition in the house of the Horaks, great
personalities of the common Czech and Slovak history of
the first half of the 20™ century, was open to the public.
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, Svetom , moje, svetom ... “ ( O slovenskych drotaroch) /
Around the world, my dears, around the world” (About Slovak tinkers)

Zicarjin) /

Drotari zo severného Slovenska

S0 svojimi vyrobkami v Lugene
(Nemecko) /

Zigarji s severnega dela Slovaske
s svojimi izdelki v Lugnu
(Nemgija) /

Tinkers from the northern part of
Slovakia with their products in
Lugen (Germany)

Repro /Repro /Repro: Kuzma, 1962
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Tizba po poznani nas vedie k hibSiemu poznaniu
javov, udalosti, prace a ludi. Ved prave ludia su nositelmi
mimoriadnych hodnét, uplatnenych v osobnom i
spolo¢enskom Zivote. Poznanie ich Zivota, prace a kultdry
nam umoznuje lepSie porozumiet jednotlivcom i celej
spolo¢nosti.

Vrdmci poznania hospodarskych dejin kladieme doraz aj
na spracovanie remesiel. Je to pochopitelné, ved ide o-
¢innosti, ktoré po vSetkych strankach ovplyviovali a aj

v sliGasnosti ovplyviiuji nas kazdodenny Zivot.

K vyrobnym a obchodnym ginnostiam v minulosti patrili i
vandrovné zamestnania. Jednym z najznamejSich, ktoré sa
uplatnilo na Slovensku a sprostredkovane i v zahranici
bolo drotarstvo - spracovanie drotu a plechu.

V 17. stor. Uhorsko zaznamendava rozkvet vyroby a
obchodu so Zelezom a s produktmi zo Zeleza. Popri
Zeleznych hutach, ktoré vznikli na Morave, Sliezsku

a vychodnom Slovensku bolo postavenych i niekolko
dielni na vyrobu drotu, ktorého produkcia znacne stipla v
18. stor. PouZival sa pri vyrobe drotenych sit, sieti, klincov,
spon, ihiel a inych predmetov. Medzi hornatou ¢astou
byvalej Trencianskej stolice a dalej na sever leZiacim
Sliezskom sa rozvinulo v tych ¢asoch ¢ulé obchodovanie.
Zlé hospodarsko-socialne pomery v drsnych horskych
oblastiach Slovenska viedli obyvatelstvo k hfadaniu a
vyuZivaniu novych pracovnych prileZitosti. Z tychto oblasti
sa zacali najviac zoskupovat vandrovni remeselnici, medzi
inymi aj drotari. Drotdrstvo bolo najrozsirenejSie na
severozapade Slovenska, v obciach byvalej Trenéianskej
stolice a Kystc a na vychodnom Slovensku v spiSskych
obciach. Najma na Kysuciach boli obce, kde sa
drotarstvom zamestnavalo prakticky vSetko muzské
obyvatelstvo.

Pisomné svedectva o slovenskych drotaroch siahaji ku
koncu 17. stor. V tomto obdobi bola drotarska praca spata
s podomovou opravou kuchynského riadu, ktora spocivala
v opletani nddob. Velké rozsirenie keramického riadu
vytvorilo predpoklad dopytu po majstroch, ktori ho
dokazali spevnit i opravit. S udomdacnenim plechového
riadu sa k tymto pracam pripojilo platanie plieSkami,
letovanie a cinovanie. AZ neskor, priblizne od polovice 19.
stor. drotdri rozsirili svoje sluzby o vlastné vyrobky z drotu
a plechu. Z drdtu vyrabali rozne hacky, veSiaky, klietky pre
vtakov, koSiky, podnosy, sitd, varechy, kvetinaée a pod.,
zplechu rozne lopatky, strihadla, pekace, kanvy na vodu,
skrinky a iné. Zhotovovali nielen UZitkové predmety, ale i
tvarovo nérocné dekorativne predmety, vo vyrobe ktorych
mnohi dosiahli osobitost vytvarného prejavu. Rozsireny
sortiment vyrobkov viedol drotarov aj mimo Gzemie
Slovenska, pricom ich postavenie a podmienky prace boli

Zelja ugiti se nove stvari nas vodi k globljemu
raziskovanju raznih pojavov, dogodkov, aktivnosti in ljudi.
Ljudje so nosilci iziemnih vrednot, ki so del osebnega in
druzbenega Zivljenja. Poznavanje dela ljudi, njihovega
Zivljenja in kulture nam omogoca bolje razumeti
posameznike in druzbo kot celoto.

V okviru raziskovanja gospodarske zgodovine poudarjamo
tudi raziskave obrti. To so aktivnosti, ki so z vseh vidikov
vplivale na naSe vsakdanje Zivljenje vse do danasnjih dni.

V preteklosti so bile tako imenovane potujoce obrti
vkljucene v trgovino in predelovalne dejavnosti. Ena
najbolj znanih obrti na Slovaskem in v tujini je bilo
Zicarstvo, to je predelava Zic in ploCevine.

Na Slovaskem sta v 17. stoletju cveteli proizvodnja Zeleza
in trgovina z Zeleznimi izdelki. Poleg fuzin na Moravskem, v
Sleziji in na vzhodnem Slovaskem je nastala vrsta delavnic
za proizvodnjo Zic. Proizvodnja se je zelo povecala v 18.
stoletju. Ljudje so uporabljali Zice pri izdelavi sit, mrezZ,
Zebljev, zaponk, igel in drugih predmetov. Tako je nastala
Zivahna trgovina na obmocju med goratim predelom
biviega Trenginskega okraja in Slezijo na severu. Slabi
gospodarski in druzbeni pogoji na surovih goratih
obmocjih Slovaske so ljudi silili v iskanje novih priloZznosti
za delo. ZdruZili so se predvsem potujoCi rokodelci s teh
obmogij, med njimi tudi Zi¢arji. Zicarstvo je bilo med
najbolj razSirjenimi obrtmi na severozahodu Slovaske, v
vaseh bivSega Trencinskega okraja, v pokrajini Kysuce inv
vaseh v SpiSki pokrajni na vzhodu Slovaske. Zlasti v
pokrajini Kysuce je bilo ve€ vasi, iz katerih so skoraj vsi
moski delali v ZiGarstvu.

Pisni viri o slovaskih Zigarjih so s konca 17. stoletja. Ziarji
so bili takrat tudi popravljalci posode, ki so hodili oh hiSe
do hiSe. V glavnem je Slo za ovijanje posod z Zico.
RazSirjena uporaba keramic¢ne kuhinjske posode je bila
osnova za povpraSevanje po mojstrih, ki so znali popraviti
in ojaciti lonceno posodo. Po prevladi ploGevinastih
kuhinjskih posod so ljudje hoteli, da jim poSkodovane
popravijo s koStkom plocevine, z varjenjem ali platenjem.
Pozneje, od srede 19. stoletja naprej, so ZiCarji razsirili svoje
storitve s prodajo lastnih Zicnatih izdelkov in ploGevinastih
kroznikov. Iz Zice so izdelovali razne manjSe kavlje, kljuke za
obesalnike, pticje kletke, koSare, pladnje, sita, Zlice,
cvetliéne lonce itd. PloCevinaste ploS¢e so uporabljali za
izdelovanje lopat, ribeznov, kozic, posod za vodo, Skatel itd.
Vendar niso izdelovali samo uporabnih predmetov, pac pa
tudi dekorativne, in to zelo razli¢nih oblik. Nekateri med
njimi so se prav specializirali za umetnostno izdelavo. S
Siroko izbiro izdelkov so se Zi¢arji podajali v tujino. Njihovi
delovni pogoji in poloZaj so se razlikovali od drZave do
drZave. Potovali so posamezno ali v skupinah po

“‘Okoli sveta, dragi moji, okoli sveta ” (O slovaSkih potujocih

The desire to learn new things makes us study
more closely various phenomena, events, work and
people. It is people who are the bearers of extraordinary
values applied in personal and social lives. Knowing
peoples’ work, lives and culture enables us to understand
individuals and the whole society better. In relation to
economic history we also stress the importance of crafts.
They are the activities that have influenced all aspects our
everyday life. In the past, itinerant crafts were included in
trade and manufacture. One of the best-known crafts in
Slovakia and abroad was the tinker’s craft, i.e. processing
wire and tin.

In the 17" century, iron production and trade in iron goods
flourished in Hungary. Along with foundries in Moravia,
Silesia and East Slovakia, several workshops for manufac-
turing wire were built. Wire manufacturing increased
considerably in the 18" century. People used wire in the
making of sieves, nets, nails, buckles, needles and other
objects. A busy trade developed on the territory between
the mountainous area of the former Trencianska district
and northwards lying Silesia. Bad economic and social
situations in rough mountainous areas of Slovakia made
the population search and exploit new job opportunities.
Itinerant craftsmen, tinkers among them, started to group
together. The tinker's craft ranked among the most
widespread in northwest Slovakia, in villages of the former
TrenCianska district, the Kysuce region and in the Spis
region villages of east Slovakia. Particularly in the Kysuce
region there were villages where nearly the whole male
population worked in the tinker’s trade.

Written documents about Slovak tinkers date back to the
end of the 17" century. The tinker’s craft was combined
with home-to-home repairs of kitchenware. It mostly
included entwining pots with wire. The widespread use of
ceramic kitchenware created demand for those able to
repair or strengthen the pottery. When tinker kitchenware
became common in households, people asked for it to be
mended with a piece of tin, brazing or plating. Later, from
the middle of the 19" century, tinkers broadened their
services by selling of their own products of wires and tin
plates. They produced various hooks, clothes-hooks,
birdcages, baskets, trays, sieves, spoons, flowerpots, etc.,
from wire. They used tin plates to make spades, graters,
pans, water tanks, boxes, etc. They made not only applied
but also very decorative and varied objects. Some of the
craftsmen became very specific in their artistic perform-
ance. A wide range of products made tinkers travel
abroad. Their work conditions and position differed from
country to country. They wandered individually orin groups
around many European, Asian and American countries.
They migrated or settled down and opened small workshops.



v jednotlivych krajinach diferencované. Za pracou
vandrovali jednotlivo alebo v skupinkach po mnohych
krajinach Eurépy, Malej Azie i Ameriky. Migrovali alebo sa
natrvalo usadili, zakladali malé drotarske dielne, z ktorych
niektoré prerastli do velkych priemyselnych firiem. Zvlast
tGspesni boli v carskom Rusku, kde zakladali manufaktiry a
tovarne so strojovou velkovyrobou, ale taktieZ prinasali na
slovansky vychod poznatky a schopnosti nadobudnuté
doma i v zépadnej Eurdpe. Ich vyhodou bola neobmedzena
sloboda pohybu, absencia konkurencie i jazykova
pribuznost. V Rusku drotarstvo celkovou Groviiou remesla
kulminovalo.

Z dalsich krajin to bolo Gzemie dneSného Polska, Madarska,
Ciech a Moravy, Rakiska, Nemecka, Svajtiarska, Belgicka,
Holandska, Franclzska a Anglicka.

Do krajin balkdnskeho polostrova prisli prvi drotari
zacGiatkom 19. stor. Usadili sa v dneSnom Bulharsku,
Rumunsku, Slovinsku ( Lublana a Maribor vyrabali hlavne
vyrobky z dr6tu a plechovy riad pre domacnost,
polnohospodarske naradie ), dalsi v Chorvatsku a Srbsku.
Niektori z nich pokracovali do Afganistanu a dalej do Malej
Azie, pripadne na opaéni stranu sveta do Ameriky. Mnohi
sa usadili a stali sa vyhladavanymi odbornikmi

v kovospracujlcich remeslach. Po navrate z ciest ziro€ili
svoje vedomosti v domacom prostredi.

Po 1. svetovej vojne zmenou politickych a hospodarskych
pomerov toto remeslo postupne upadalo.

V drotarskych oblastiach Slovenska sa vyvinuli Specifické
formy ludovej kultiry. V ndro€nych dekorativno-izitkovych
predmetoch dosiahli drotéri osobitost vytvarného prejavu.
Mosadznym, pozlatenym a postriebrenym drétom inovovali
vyrobny sortiment, zoomorfné a rastlinné motivy preberali
hlavne z krajkérskeho a pletiarskeho umenia, nielen
domaéceho. Prikladom st vyrobky drotarskych majstrov
Jozefa Holanika - Bakela, Stefana Hunéika, Alexandra
Hozaka, Jakuba Serika, Jozefa Keréka a dalich, ktori ziskali
rdzne medzindrodné ocenenia a uznania.

Drotarski majstri nachadzajl aj svojich pokracovatelov,
ktori davaja tomuto starému remeslu nové dimenzie, formy
i kvalitu. Svojskymi cestami a spdsobmi vyuZivaju drotarske
techniky v roznych podobéch volnej tvorby mladsi vytvarnici
ale aj neprofesionalni umelci, ako napr. Ladislav Jurovaty,
Ladislav Mikulik, Stefan Mlich, Remigia Biskupska, Ladislav
FapSo ai.

Drotéarstvo je pribeh o nevyCerpatelnej schopnosti ¢loveka
pretvarat a vytvarat nové a krasne v nepretrZitej kontinuite.

DasSa Ferklova,
Sona Pavukové

mnogih evropskih, azijskih in ameriSkih drzavah. Eni so se
vedno selili, drugi so se kje naselili in odprli majhne
delavnice. Nekatere izmed teh delavnic so prerasle v velika
industrijska podjetja. Bili so uspesni zlasti v carski Rusiji, kjer
so ustanovili svoje predelovalnice in tovarne z velikoserijsko
proizvodnjo. Poleg tega so v Zahodno Evropo prinesli
slovansko znanje in vescine, ki so jih pridobili doma. Njihove
glavne prednosti so bile neomejena svoboda gibanja,
odsotnost konkurence in podobnost med slovanskimi jeziki.
ZiGarstvo je vrhunec razvoja doseglo v Rusiji.

Pogosto so potovali tudi na ozemlje danasnje Poljske,
Madzarske, Ceske in Moravske, Avstrije, Nemije, Svice,
Belgije, Nizozemske, Francije in Anglije.

Na balkanski polotok so prvi ZiCarji priSli na zacetku 19.
stoletja. Naselili so se na ozemlju dana3nje Bolgarije,
Romunije, Slovenije (Ljubljana in Maribor izdelovali so v
glavnem ZiCnate izdelke za gospodinjstva in nekaj
poljedeljskega orodja), Hrvaske in Srbije. Nekateri med njimi
so potovali naprej v Afganistan in Malo Azijo ali, v drugi
smeri, v Ameriko. Mnogi so se naselili in postali zelo iskani
strokovnjaki za kovinskopredelovalne obrti. Kadar so se vrnili
domov, so s sabo prinesli znanja in ves¢ine iz tujine.

Po prvi svetovni vojni in spremembah politiCnega in
gospodarskega poloZaja je obrt postopno izumirala.

Na obmocjih Slovaske, kjer je bilo doma ZiCarstvo, so se
razvile posebne oblike ljudske kulture. Zigarji so dosegli
izredno obrtno znanje v umetnostnem krasenju dekorativnih
in uporabnih predmetov. Svoje izdelke so inovativno krasili z
medenino, zlatimi in srebrnimi nitkami. Zivalske in rastlinske
motive so v glavnem prevzemali iz drugih obrti, predvsem iz
Cipkarstva in tkalstva; in niso bili samo domacega izvora. V
ponazoritev omenimo izdelke Zi¢arjev Jozefa Holanika
Bakea, Stefana Hunéika, Alexandra Hozaka, Jakuba Serika,
Jozefa Kerdka in mnogih drugih, ki so prejeli Stevilne nagrade
in priznanja.

Zitarji imajo naslednike, ki prispevajo k razvoju te stare obrti
z novimi dimenzijami, oblikami in kakovostmi. Mladi
umetniki, med njimi so tudi nepoklicni ustvarjalci, na primer
Ladislav Jurovaty, Ladislav Mikulik, Stefan Mlich, Remigia
Biskupska, Ladislav Fap$o in drugi, uporabljajo tehnike
ZiCarjev na svojstvene nacine in za razne oblike ustvarjalnih
dejavnosti.

Zitarstvo je pravzaprav zgodba o neizérpni sposobnosti
Cloveka, da nenehno preoblikuje in ustvarja nove, lepe stvari.

Some of them turned into large industrial companies. They
were particularly successful in Tsarist Russia, where
tinkers established manufactures and plants with machine
large-scale production. They also brought Slavic knowl-
edge and skills achieved at home and in Western Europe
with them. One of their advantages was the unlimited
freedom of movement, the absence of competition and
linguistic similarity of the languages. The tinker’s craft
reached the peak of its development in Russia.

There were also other countries where tinkers used to go-
the territory of present Poland, Hungary, Bohemia and
Moravia, Austria, Germany, Switzerland, Belgium, the
Netherlands, France and England. As for the Balkan
Peninsula, the first tinkers came here at the beginning of
the 19" century. They settled down on the territory of
present Bulgaria, Romania, Slovenia (Ljubljana and
Maribor, where they produced mainly goods of wire and
tinker ware for households, some agricultural tools),
Croatia and Serbia. Some of them continued their journey
further - to Afghanistan and Asia Minor, or to America.
Many settled down and became sought-after specialists in
metal-processing crafts. After returning home they
brought their widened knowledge and skills home. After
World War 1 and the change of political and economic
situation this craft gradually deteriorated.

Specific forms of folk culture developed in tinker areas of
Slovakia. Tinkers achieved an extraordinary craftsmanship
in decorative and applied objects. They improved their
products with brass, gold and silver wires. Motifs of
animals and plants were copied mainly from other crafts,
namely lace craft and weaving, not necessarily of home
origin. To illustrate this, we could mention the products of
the tinkers Jozef Holanik-Bakel, Stefan Hunéik, Alexander
Hozak, Jakub Serik, Jozef Kerdk and many others who were
granted many prizes and awards.

Tinkers have their successors who contribute to the
development of this old craft with new dimensions, shapes
and quality. Young, non-professional artists, such as
Ladislav Jurovaty, Ladislav Mikulik, Stefan Mlich, Remigia
Biskupska, Ladislav FapSo and others, use tinker tech-
niques in their own ways and in various forms of creative
activities.

The tinker’s craft is about the inexhaustible human ability
to transform and create the new and the beautiful in an
uninterrupted continuity.

JOIEF HOLANIK B
OUHE FOAE SLOVINEED

Jozef Holanik jeden

z najlepSich slovenskych
drotarskych majstrov /

Jozef Holanik eden najboljsih
slovaskih zicarjev /

Jozef Holanik one of the finest
Slovak tinkers

Katalog vyrobkov Jozefa
Holanika /

Katalog izdelkov Jozefa Holanika /
Catalogue of Jan Holanik s
products

Repro/ Repro/ Repro: Jén Dérer, 1954
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Das Osterreichisches
Museum filir
Volkskunde

The Austrian Museum of
Folk Life and Folk Art
Laudongasse 15-19

1080 Wien, Austria

office@volkskundemuseum.at
www.volkskundemuseum.at

Pernonanen Bypracku
Myse#n

Regional Burgas Museum
Slavyanska str. 69

8000 Burgas, Bulgaria
main@burgasmuseums.bg

Etnograficky lstav
Moravského zemského
muzea Brno

Ethnographic Institute of
Moravian Museum Brno

Zelny trh 6
60200 Brno, Czech Republic

etnografie@mzm.cz
WWW.mzm.cz

Suomen kasityon
museo

The Craft Museum of
Finland

Kilpisenkatu 12

40100 Jyvaskyla, Finland

craftmuseum.info@jkl.fi
www.craftmuseum.fi

Etnografski muzej Istre

Ethnographic Museum of
Istria

Trg Istarskog razvoda 1
52000 Pazin, Croatia

emi@emi.hr
www.emi.hr

Etnografski muze
Ethnographic Museum

Trg MazZuranic¢a 14

10000 Zagreb, Croatia
emz@etnografski-muzej.hr
www.etnografski-muzej.hr

sodelujoCi muzeji / participating museums

Ard-Mhisaem na
hEireann - Saol na
Tuaithe

National Museum of Ireland
- Country Life
Turlough Park

Castlebar, Co. Mayo, Ireland

tpark@museum.ie
www.museum.ie

Museo degli usi e
costumi della gente
Trentina

Museum of Folklife of
Trentino

Via Mach 2
38010 S. Michele all’Adige,
Italy

mucgt@museosanmichele.it
www.museosanmichele.it

Néprajzi Muzeum
Museum of Ethnography

Kossuth Lajos Tér 12
1055 Budapest, Hungary
infos@neprajz.hu
www.neprajz.hu

Muzej na Makedonija
Museum of Macedonia

Curgiska b.b.
1000 Skopje, Macedonia
musmk@mt.net.mk

Bayerisches
Nationalmuseum

Bavarian National Museum
Prinzregentenstrasse 3

80538 Miinchen, Germany

bay.nationalmuseum@extern.Irz-
muenchen.de

Panstwowe Muzeum
Etnograficzne

State Ethnographical
Museum

Kredytowa 1
00056 Warsaw, Poland
pme@pme.art.pl

Slovenské narodné
muzeum Etnografické
miizeum v Martine

The Slovak National
Museum the Museum of
Ethnology in Martin

Mala hora 2

03680 Martin, Slovak Republic
snm-em@stonline.sk

Slovenski etnografski
muzej

Slovene Ethnographic
Museum

Metelkova 2

1000 Ljubljana, Slovenia
etnomuz@etno-muzej.si
www.etno-muzej.si
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