PRICEVAN JE O NOSI V POZNOSREDN JEVESKI UMETNOSTI
NA SLOVENSKEM

Angelos Bas

YV zgodovini slovenske nofe viri za dobo pred 12. in 13. sioletjem v
poglavitnem manjkajo.! Iz poznega srednjega veka se je potlej ohranilo
nekaj pisanih virov o nadi oblaéilni omiki, ki pa so prav borni in ki iz
njih ni mogode pridobiti pomembnejéih sklepov o takratni nodi na Slo-
venskem.

Prvo Sirfe in zaokroZeno poglavje v zzodovini nade node sestavljajo
iako upodobitve v poznosrednjeveski umetnosti, ki zajema na Sloven-
skem obdobje 14., 15. in pa Ze prvo polovico 16. sioletja, ko potem ta
upodabljajofa omika z reformacijo odmre in jo po polstoleini praznini
ali cezuri nasledi zgodnejfe haroéno slikarsivo in kiparsivo.

Izraba posveinih oblagilnih motivov v nasi poznosrednjeveiki numet-
nosti pa terja najprej opredelitve njihove pri¢evalnosti za podobo obla-
filne omike na Slovenskem v poznem srednjem veku, kakor se ohsega
v zgodovini, se pravi v 14. in 15. stoletju, in pa v 16. stoletju. Ali z dru-
gimi besedami: dologiti je treba, kolike se lahko nanaZajo raznotere
upodobitve posvetnih motivovy v raznih oblaéilnih zvrsteh ma resniéno
usirezno stanje v razvoju nafe nofe v poznem srednjem veku in 16, sto-
letju.

To vprasanje naj obdelujejo pridujoce vestice.

Mera izvenumetnostne dokumentarne vrednosti npodabljajoéih spo-
menikov je bila pri nas, prav tako kakor tudi drugod, le malo naeia.
Pomen slikarstva, kiparstva, iluminacij in knjiznih ilustracij v poznem
srednjem veku in 16. stoletju je bil tako obravnavan skoraj izkljuéno le
z oZjih umetnosinih vidikov, neprimerno manj pa glede na njihovo dru-
gafno dokumentarno vlogo: o izvorn njihovih povzetkov iz tedanjega
sveinega Fivljenja ali o ohsegu samostojnosti v takih upodobitvah. Sprico
tega so posvetni motivi v nasih upodabljajoéih stvaritvah iz tega Casa
le nepopolno znani in kajpak tudi malo obdelani.a

. ' M. Kos, Zgodovina Slovencev od maselitve do petnajstega stoletja. Ljub-
ljana 1953, sir. 165,

1 Prim. A. Schultz, Deuisches Leben im XIV. und XV. Jahrhunderi. Prag-
Wien-Leipzig 1892, str. IV,
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Ob tem je treba vnaprej pribiti tole. Umetnosini viri Stejejo kot zgo-
dovinsko gradive v primeru, &ée pomenijo za doloéena vprafanja edine
neposredno ali posredno ohranjene podake ali pa &e vnadajo v zgodovin-
ske spoznave prispevke, s katerimi morejo dopolnjevati druge vire. Po-
temtakem umetnostni spomeniki ne pomenijo pravih zgodovinskih virov,
¢e je o dolofeni temi na voljo zadosii zgovorno pisano gradivo ali e
likovna izrofila ne izkazujejo nobenih samostojnih osvetlitey za neko
neumetnostno vprasanje, V takih primerih je skréen njihov pomen samo
na ilustrativno vlogo, ki pa jo gre uposievati tudi, ¢e je le fragmentarno
ohranjena, saj pomeni bolj ali manj neposreden, #iv ali vzporeden do-
kument o dolotenih razmerah ali dogodkih.?

Za upodobitve posvetnih obladilnith motivev v nafem spomenikem
inventarju iz 14., 15. in 16. stoletja se sme redi, da pomenijo osnovno
kostumografsko gradivo za zgodovine tedanje nofe na Slovenskem. Zakaj
do drugega desetletja 16. stoletja skoraj praviloma pogrefamo druge vire
o videzu takraine obladilne omike pri nas, ki hi bilo na njihovi podlagi
mogode naravnost obnoviti posamezne poieze o vnanji podobi node. —
Iz poznejiega razdobja, ki nas tu zanima glede na zgodovino uhlul'._"il:w
omike, izvira resda tudi pisano gradivo, vendar pa so njegove izpovedi
za rekonstrukeije o poglavitnem videzu ali zlasti o krojnih zna&ilnostih
tedanje obleke pomembne le v manj% meri, marveé so ichine predvsem
za opredelitve oblagilnith materialov, izdelave in cen posameznih obla-
Cilnih kosov, stanovskih okvirov v no#i, torej zlasti za poglavija, ki pred-
stavljajo povefini gmoino, vse manj pa formalno siran obladilne omike.
Tako so upodabljajoéi spomeniki, kolikor vsebujejo posvetne kostumo-
grafske motive, v nacelu tudi v tem obdobju 16. stoletja osnovni vir za
zgodovino node oziroma natanéneje obladilnega videza, ki se v pisanem
gradivu ali ne izraza ali pa ni najii zanj formalno dovelj jasnih pred-
stav.?

Bisiveni pomen upodabljajoéih spomenikov za zgodovino nofe na
Slovenskem v poznem srednjem veku in 16.stoletju je zatorej ned voumen.
Prave ceno pa jim podeljuje $ele vrednost njihove dokumentarnosti za
nasta ocbmoéja v tej dobi.

V ta namen je treba doloéiti razmerje poznosrednjeveske umeinosii
do sveine resni¢nosti.
*

V zgodnji gotiki se zatenja v upodabljajoéih umeinosinih panogah
uveljavljati hotenje po obdelavi motivoy takisto na podlagi lastnega opa-
govanja in upostevanja narave, ki se ne zadovoljuje veé edinole z zgolj
bolj ali manj razliénimi ponovitvami trdno dolofenih kompozicij in

t ), Doering, Deutschlands mittelalterliche Kunstdenkmiler ali Ge-
schichisquelle. Leipzig 1910, sir. XTI1L

30 tem prim. A. Schuliz, nav. delo, sir. 2584 d.
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figuralnih shem.® Ta nova slogovna smer je poickala iz francoskega
knjiznega slikarstva in je postopoma prodrla v vsej Evropi; izjemo po
izvoru, ne pa po slogu je pomenila le ltalija, kjer sia se Giotio in Caval-
lini s Studijem narave samostojno odtegnila vklenjenosti v bizantinski
kuliurni krog.®

Pri lem je Elo za zmago nagnjenja do optlitno zadosti umljive ali
jasneje razloZljive upodabljajoée govorice, ki je privedla tedaj do pre-
cejinjega obvladovanja tako imenovane pojavne sfere v upodabljajoéi
omiki." Zakaj upodabljajoée obéutje je v poznem srednjem veku vse bolj
tezilo k ponazoriivenemu znafaju umeinosti, ki je zato zoZevala svoje
kritansko-transcendentalne osnove, s pozitivnim razmerjem do resnié-
nosinih snovi pa razvijala sveine poteze.’

Tako je gotska upodabljajofa umetnost éedalje bolj upoitevala na-
ravo in dopolnjevala svojo dotedanjo likovno zakladnico s spoznavami
pojavov in funkeij svojega okolja.® —To novo razmerje do realnega sveta
pa se ni izrazilo samo v oblikovanju, temved tudi v scelotnem pojmo-
vanju in izbiric temat. Transcendentalna osnova romanskega slikarstva,
ki ji v nacelu ni $lo za individualne posamezne oblike, marved za formam
essentialem, se v gotiki umika naravi bliFjim koncepcijam. Zavoljo tega
stopajo irealnejSa in Zivljenju bolj oddaljena temata v ozadje in velja
prednost snovem, ki usirezajo v naravi zasnovanemu oblikovanju. Ob
tem se porajajo poskusi, da se s pridejanimi fanrskimi scenami, z vna-
fanjem takisio takratne nofe v upodobitve in z drugimi podobnimi pri-
jemi doseza kar najveéja zvestoba Fivljenjski resniénosti, z njo pa se tudi
dramatiéne pozivljajo predstavljani dogodki® Drugade povedano: re-
alne predloge se ¢edalje pogosieje in natanéneje nporabljajo za stopnje-
vanje vsebinske pomembnosti v upodobitvah, ki se tako prepajajo z vse
daljnoseineje prodirajofim realizmom.' Zavoljo te spremembe v raz-
merju upodabljajofe nmetnosii do narave so bili v gotskih spomenikih
cerkveni teksti likovno sivarneje predstavljeni. tako da so lahko s svojim
naravnim, resni¢nostnim pojavnim svetom dodobra razlagali toriifa du-
hovnih oziroma cerkvenih predstav.

Jedro gotskega realizma pomeni v oblikovnem pogledu potemiakem
upoitevanje in priznanje gledalea, ki so zanj prirejena umeinosina dela
z znadilnosimi optiéne verjetnosti ali razumljivosti: upodobitve so ofitno
namenjene razbirajodemu ofesu v poljnden pouk, za katerega so si umei-

‘ |. Weingariner, Die gotische Wandmalerei in Siidiirol. Wien 1948,
gir. 100

f Prav iom.

* W. Pinder, Die Kunst der ersten Biirgerzeit bis zur Mitle des 15. Jahr-
hunderts. Leipzig 1937, sir. 200.

TE. Hempel, Der Realitiischarakier des kirchlichen Wandbildes im
Mittelalier. I)agnlmrt Frn}r Festschrift. Breslan 1943, sir. 107,

# W. Frodl, Die gotische Wandmalerei in Kiirnien. Klagenfurt 1944, str. 7.
* . Weingartner, nav. delo, sir. 11.
W E Hempel, nav. delo, str. 120,
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niki prizadevali.’* — S tem. ko je preSel nazorni, resniénosini svet v
motivni krog upodabljajofe omike, so dospele v slikarstvo obenem pri-
povedne prvine, tako da odslej vernikom po cerkvah ni bilo ve? potrebno
sslediti zamotane miselne sistemes, marveé so mogli po delih te smeri
brez poschnega teolofkega znanja spoznavati razne svetopisemske
zgodbe, legende ipd. — Posamezne upodobitve z resnifno izérpnim pri-
povednim videzom nadomeitajo zavoljo svoje nazornosti duhovniZka
besedila.*® _

Ta teinja k vselej veéjemu posnemanju narave se kajpak nikakor ni
omejevala zgolj na motive, ki so bili odmaknjeni osrednjim verskim ie-
matom, ampak se je izrazala prav tako v tradicionalnih starosveinih
slikah in figurah sveinikov in je zavzemala postopoma vse znatnejsi
obseg. Spri¢o tega je videz o upodobitvah verskih temat v tem razdohju
kljub skupnim potezam s starejSo npodabljajofo nmetnostjo dosti manj
hieratiten kakor n. pr. Ze sredi 13, stoletja; ponekod pa bi se nekaiere
scene v cerkvenem slikarstvu celo bolje podale profani kakor cerkveni
nmeinosii.'?

Zavoljo tega so tudi posamezne upodobljene osebe precejkrat pndnne
tako, kot so se nosili prﬂdstm niki stanov v v tej dobi.**

Vendar pa se ta, iz resni®nega sveta zajemajofa, fabulativno na-
zorna in poljudno poufna umetnost poznega srednjega veka ni uveljavila
povsem do kraja. Fakaj izroéila starejfega, idealistiénega sloga so bila
ie pregloboko zakoreninjena, da bi iz gotskih spomenikov odtekle e kar
vse transcendentalno ali zlasti kontemplativono pondarjene osnovne se-
stavine. Tako so realisti®ne pripovedne prvine v gotiki predrogaéile
predvsem kompozicije: v delih tega raznotero komponiranega sloga so
se druzili poglaviini degodki v velikih izmerah in pa njihovi ¢ zmerom
precej posploZeni liki z vzporednim realistiénim oblikovanjem okolja, ki
s¢ v njem odigrava osrednji prizor in ki ga obrobljajo razliéne prikazni
ter ga resni¢nosino ali dojemljivo ponazarjajo. To neravnovesje ali reali-
stitna nedoslednost v posameznih goiskih upodobitvah poicka iz izrofila
formae essentialis, ki je prediem skoraj izkljuéno prevladovala nad pre-
vzemanjem posveinih predlog in ki ji je deloma tudi &e v poznem sred-
njem vekn uspevale podrejati umetnosine stvaritve svojemu ne Se
popolno razpadlemu sistemu za opremo cerkvenih prostorov.'®

Ce se navedene ugotovitve o odseva nckaterih izrezov iz takrainega
stvarnega Zivljenja v gotski upodabljajofi umeinosii zahodneevropskega
kulinrnega kroga'®* nanaSajo predvsem na spomenike poznosrednjeve-

4 W, Pinder, nav. delo, sir. 200, 205.

2 W. Frodl, nav. delo, str. 15 d.

1], Weingartner, nav. delo, str. 56.

u W, Pinder, nav. delo, sir. 102. — ]J. Braun. Trachi und Atiribute der
Heiligen in der deuntschen Kunst. Sintigart 1943, sir. 777,

# W, Frodl, nav. delo, str. 8, 15.

#® () fem gl tudi F. Otitmann, Osterreichische Malerei. Mittelalier. Wien
1926, sir. 107,
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—

skega stenskega slikarsiva, veljajo enake sodbe prav tako za druge zvrsii
upodabljajofe omike. — Tabelno slikarstvo je ze v prvih desetletjih
i3. stoletja, posebno pa po letu 1460 prineslo v svoja prizadevanja obilo
prvin prav sirSega figuralnega in predmetnega, se pravi tudi kostumo-
grafskega realizma in je s tem, ko je rabilo eerkvenim namenom, takisio
nadrobneje uéilo vernike starosveinih zgodb in legend.'” — Tudi takraino
kiparstvo opremlja svoje figure vse pogosteje s posveinimi obla¢ili na-
mesto prejinjih posplofenih nad&asovnih nof in zmerno sledi gotski
modi.”* — Najbolje pa se je podredila doslednejfim realistiénim naértom
grafika, saj je bila od vseh upodabljajoéih panog najmanj vklenjena
v spone siarosveinih oblikovalnih izreéil. Zato so tudi v njenih delih iz
15. stoleija malone vse oscbe upodobljene v noi tega obdobja in so gra-
fiéne upodobitve wvnanjih plati #ivljenja obifajno ustrezale razmeram,
v katerih so mastale, tako da so celo Grki ali Trojanci predsiavljeni v
poznosrednjeveikih oblagilih.*® — Z realizmom je, ceprav borneje ko gra-
fika. prepojeno tudi miniaturno slikarsivo, tako da je indi njegovim
npodobitvam viisnjen pelat predlog iz resniénega Zivljenja v tisti dobi®®

Poznosrednjevetko upodabljajofo umeinost na Slovenskem napajajo
tokovi iz sredi3¢ zahodnoevropske, posebej srednjeevropske omike. Pogla-
vitni poudarek ji daje severna komponenta, medtem ko prihaja juzna ali
italijanska le redko naravnest do veljave.® — Ce je bila doslej beseda
o razmerju med upoStevanjem in pritegnitvijo takrainega stvarnega
okolja in pa vetjo ali manjfo mero izrodil v delih tedanje zahodnoevrop-
ske umetnosti na splofno, se zdi pred poskusom, da se osvetli to vpra-
Zanje zasiran upodabljajodih spomenikov na slovenskem ozemlju, po-
trebno dognati %e, kolikfen je delez realisiiénih, se pravi po stvarnih
vsakdanjih predlogah posnetih prvin v poznosrednjeveiki umeinosti

17 Q. Picht. Osterreichische Tafelmalerei der Gotik. Augsburg 1929,
str.10. — L. Baldass, Osterreichische Tafelmalerei der Sphigotik. Wien 1934,
sir. 5.

i . Kieslinger, Die mitielalterliche Plasiik in Osterreich. Wien-Leipzig
1926, sir.58, 73. — Prim. tudi C. Th. Miiller. Mittelalierliche Plastik Tirols.
Berlin 1935, sir. 853, s1. 90, 125, 133, 144, 146, 1533, 166, 354/5, 2358/9,

w " vy Liitzow. Geschichte des deutschen Kupfﬂrﬁiitlu\s und Holzschnai-
tes. Berlin 1891, sir. 45, 200. — K. Zoege v. Mantenffel, Der denische Holz-
schnitt. Miinchen 1921, str. 40. — E. Boek. Die dentsche Graphik. Miinchen 1922,
sir. 21.

# M. v. Boehn. Die Mode. Menschen und Moden im Mittelalter. Miinchen
1925, sir.212. — F. Otitmann, nav. delo, sir. 68, — P. Post, Die franzisisch-
niederlindische Minneriracht einschliesslich der Ritterriistung im Zeitalter der
Spiitgotik, 1350 bis 1475, Halle/Saale 1910, opira svoja iz\'uian{'n po veliki vedini
pray na miniature: prim. razbor uporabljenih virov, ste. 100 s].

#F.Stele. Monumenta artis slovenicae I. Srednjeveiko slikarstvo. Ljub-
liana 1935, str.1. — Isti, Geografski poloZaj goiskega slikarsiva v Sloveniji.
Kazarovljev zbornik. Sofija 1950, sir. 205 d.
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bliznjih vzhodunoalpskil deiel, ki so bile tvorno povezane z upodablja-
jofimi stvaritvami pri nas.

Na Tirolskem je podoba precej jasna.

V brixenskem slikarstvu prehajajo realistitne tendence ponekod celo
#¢ v paturalistiéno upodabljanje okolja in izhajajo ta prizadevanja za
naravno pristnost iz nadrobnega zgledovanja po naravnih predlogah.®®
Tako so ne samo posiranske osebe, kakor n. pr. Saloma, krvniki, vojs¢aki
pri krizanju ipd., predstavljene v no#i, posneti po takraini posvetni modi,
temved so prav take tudi podobe svetih devie opremljene z oblekami,
kakrine so bile tedaj obifajne v resni¢tnem zivljenju.® Toda ne zgolj v
brixenfkem obmotju, kjer so upodobljenci, kot re¢eno, prav pogosto na-
pravljeni po tedanji posvetni modi in kjer je v nekaterih delih kaj na-
tanéno povzeia znadilna goiska nofa — wustrezno voemi za Zanrske,
naravi kar najbolj priblizane poteze —, prav tako je bilo tudi v drugih
tirolskih predelik usharjrm'll nemalo upodobitev, ki se odlikujejo po
oblatilnem naturalizmu in ki pri podajanju raznih oseb neposredno upo-
rabljajo takratne modne motive: v Boznu so posegli slikarji po tedanjih
posveinih oblagilnih prvinah, v Si. Georgenu, Schenna prav tako in v
St. Katreinu, Innichenu idr.?* (Te, oblagilne in druge znadilne poteze
poznosrednjeveikega gmotnega Zivljenja se spajajo v tedaj skoraj te-
meljno upodabljajoto teznjo, kake dramatiéne peziviti posamezne like
ali pa cele scene.)

Da so za upodobitve oblaéil na poznejiih tirolskih freskah, iz 16, sto-
letja, znadilni takrat obiajni posveini ornamenti in da so takisio svet-
niki marsikdaj napravljeni ¥ modno nofo te dobe in pa da nastajajo v
drugi Zetrtini 16. stoletja neredke profane slikarije po gradovih.® je po
doslej povedanem veit kot umljivo in zvedine zgolj bisiveno nadaljevanje
zasnovanih smeri.

Tirolsko gotsko kiparsive je prav tako pridobivalo vse veé posvetnih
motivoy, ¢eprav nemara ne v tolikinem obsegu kot tamkajinje slikarsivo.
Tako poznamo vrsto starosveinih kipeev, ki se nedvomno ponafajo s po-
sveino opredeljeno nofo svojega obdobja: iz Georgenberga, Brixna,
Kissna, Enncberga, Lienza, Rattenberga, Schrambacha idr.*

Na Korofkem poickajo poglaviini viri za zgodovino poznosrednje-
veike nofe iz ohranjenih spomenikov stenskega slikarsiva, mediem ko

=, Wm ngartner, Die friithgotische Malerei Dentschiirols. Jahrbuch des
kunsihistorischen Institutes der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege X,
1916, sir. 11.

% Prav tam. — Isti. Die gotische Wandmalerei in Siidtirol, str. 14

% ], Weingartner, Die Wandmalerei Dentschiirols am Ausgange des
XIV. und zu Beginn des XV. Jahrhunderts. Jahrbuch des kunsthistorischen In-
stitutes der k. k. Zentralkommission filr Denkmalpflege VI, 1912, sir. 3, 54. —
Isti, Die friihgotische Malerei Deutschtirols, str. 11, 17, 38. — Isti, Die gotische
Wandmalerei in Stidtirol, str. 23, 27 d.

= ], Weingartner, Die gotische Wandmalerei in Siidtirol, str. 66 sl.

# . Th. Miiller, nav. delo, str. 85, s1. 20, 125, 132, 141, 146, 135, 166, 2545,
258/9,
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je tedanje kiparstvo le slabo obravnavano in zato v celoti e zdaled ni
znano in dostopno.

Kljub splofno Zivemu razmahu tabelnega slikarsiva v 15, stoleiju je
v juznih predelih Vzhodnih Alp, zlasti na Koroikem in Kranjskem, e
vedno prevladovale siensko slikarstvo, ¢eprav ni hkrati manjkalo tudi
vplivov tabelne slikarske omike. S tem se koroiko obmoéje ni pridruzilo
splofnemn slikarskemu razvoju v pozni gotiki in je ohranilo teZiife na-
ériov v freskaniskih stvaritvah, ki je njihova slogovna podoba S¢ neko-
liko odmaknjena od temeljne realistifne smeri svojega Casa. Ta tok pa je
moglo ujeti korofko siensko slikarsivo na prehodu v 16. stoletje, ko so
renesanéno dolofene upodabljajofe {einje po preglednosti in trdnem
kompozicijskem redu nasle prikladno torisée na freskah, ki pridobijo
potlej na realistiénem pomenn.®?

Realistiénih motivov seveda tudi v gotskem stenskem slikarstva na
Korofkem nikakor ne manjka, vendar pa jih je na ieh spomenikih manj
kakor po drugih ozemljih srednjeevropske umetnosti, kjer se je uéinko-
vito razmahnilo realistiéno vse izrazitejse tabelno npodabljanje.

Najved posveinih snovi nudijo koroike freske s temo pohoda in po-
klonitve ireh kraljev iz druge poloviee 15, stoletja, ki se v njih prepletajo
skoraj #e naturalistifne tefnje z zavzetostjo za nadrobnejie pripovedi:
osnovne zgodbe se spopolnjujejo z lovskimi in ribifkimi podobami, s
skupinami dvorjanov in vojééakov in so ob vsej ujetosti v ikonografske
okvire podane s posnetki iz istodobnega profanega Zivljenja ter nudijo
neredkokdaj tudi Sirfe gradive za zgodovino nofe.® A tudi v druga te-
mata so viasith uvrifene znadilnosti poznosrednjeveike posveine nofe.
Tako v Janezovem obglavljenju iz Liedinga, v pasijonu in Dorotejini
legendi iz St. Peter im Holz, v Savlovem padeu iz Krke, v legendi sv. Ka-
tarine iz Einersdorfa, Liemberga in Spanheima, v legendi sv. Lenaria iz
Zwickenberga, v sliki dobrih del iz Strassna, v Jezusovem rojstvo iz
Gerlamoosa, v pasijonu iz Obermanerna, v mrivatkem plesn iz Meinitza,
v poslednji sodbi iz St Lorenz im Lessachtal idr.*®

Stajerski spomeniki iz poznega srednjega veka in 16, stoletja se ne
morejo ponaSati s tolikinimi umetnostnozgodovinskimi obdelavami kakor
tirolski in korodki, saj pogredajo obravnave tako v celoti kakor po po-
sameznih poglavjih. Zavoljo tega so deloma Zele poglobljene raziskave
o zgodovini Stajerske in deloma tudi vzhodnoalpske obla&ilne omike opo-
zorile na Stajerska umetnostna dela, ki vsebujejo tudi znaine upodobitve
takrainega posvetnega zivljenja.

In teh ni malo. Freske iz Niederhofna pri Stainachu, iz St. Mareina
pri Knittelfeldu, iz graike stolnice: tabelne ali oltarne slike iz St. Lam-

% W. Frodl. nav. delo, sir. 10
= W. Frodl, nav. delo, str. 19
5 W, Frodl, nav.delo, =l 1, 11, tab. ¥, 20, 38, 51, 22, 23, 65, tab. XVI, 74,
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brechta, Eisenerza, St. Katreina pri Brucku, graske stolnice, Marijinega
Celja, Angerja, St. Lorenza pri Murauu, St. Benedikta pri Knittelfeldu;
upodobitve v cerkvenih rokopisih iz Seckauna. 5t. Lambrechta; grafika in
akvareli iz Gradea™ — vse te stvaritve so tolikanj Stevilne in za podobo
tedanje &tajerske nofe tako zelo poufne, da nima za nafe vprafanje do-
slej nobena druga vzhodnoalpska deiela zbranih razmeroma iolike ob-
seznih in prav tako ilusirativnih virov kakor prav Stajersko. (Dasi ob
tem dosedanja kostumografska preudéevanja malone vseskozi niso upo-
Ztevala poznosrednjeveikega kiparsiva in nobenih spomenikov s sloven-
skega ftajerskega ozemlja.)

Tako 3irok in raznovrsten pregled unpodabljajofega gradiva za
zgodovino nofe lahko opravijo samo dolgotrajnejie kostumografske
obravnave, zakaj umetnostnozgodovinske studije so po navadi posveéene
zlasti le posameznim likovnim vpradanjem, in to skoraj izkljuno samo
z vidikow stilne analize. tako da prispevajo posveine mofive v umetnosti
najveckrat posredno ali mimogrede, — lzrazit primer takinega razisko-
valnega vodila pomeni obdelava goiskega stenskega slikarstva na Nizjem
Avstrijskem, kjer so posvetne in ob tem tudi kostumografske poieze v
tamkajinjih stvaritvah, ki so povzete po sodobnih predlogah iz resnidé-
nega #ivljenja, komajda omenjene, zato pa se dajo bolje zaslediii v na-
tisnjenem slikovnem gradive.®

Tialijansko upodabljajofo omike predstavlja v slovenski umet-
nosini in sploh kulturni zgodovini povedini le benefki krog®®
V tem in v dragih italijanskih umetnosinih obmoéjih pomeni doba po
Giottu postopno, a razmeroma naglo uveljavljanje naravne resniénosti
v upodabljajoéih delih. Ze gotski realistiéni nadrti so dosegli polagoma
vse vedjo doslednosi in v 15. stoletju so prehajali na severu v maturali-
stitno upodabljanje. V lialiji je 3¢l opisani razvoej upodabljanja v slo-
govnem pogledu nekako od sredine prve polovice 15, stoletja v drugo
smer, vendar pa je njegovo razmerje do npoftevanja in pritegnitve na-
rave, tloveka in njegovega celotnega okolja Slo, €eprav nekaj hitreje in
znatneje, po zasnovani vsebinski poti, podobno kakor v severnem umet-
nostnem krogu. Skoraj popolno so se uresniéili ti vsebinski naérti v itali-
janski upodabljajofi omiki pod konec 13, in v vsem 16. stoletju, Eetudi
%0 #¢ prav tako italijanske upodabljajoée panoge iz 14. in 15. stoletja
bogate z realistiénimi ambieniskimi prvinami. Toda predrenesanéne in
deloma 3¢ renesan®ne slikarske in kiparske stvaritve v lialiji so 3e v
dolo¢eni meri utesnjene v ikonografske pregraje, ki uokvirjajo in omeju-
jejio upodobitve tedanjega posvetnega Zivljenja. S prodorom renesanse
pa je na Siroko pognala korenine takisto profana upodabljajoda umet-

® Y. Geramb, Steirisches Trachtenbuch 1. Graz 1932, sl. na sir. 285 do 372,

U F, Reichmann, Gotische Wandmalerei in Niederisterreich. Ziirich-
Wien-Leipzig 1923, str. 40, 47 d, 84, sl. 26, 28, 53, 41.

2 F, Stele, Umetnost v Primorju. Ljubljana 1940, sir. 5.
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nost, ki si je prizadevala za kar najbolj natanfno podobo éloveka, nje-
govega okolja in narave.®

Sprifo tega najdemo v krogu takraine beneike upodabljajofe omike,
ki edina lahko pride z italijanske strani neposredneje v podtev za obrav-
navo nafe poznosrednjeveike nofe in nofe 16, stoletja, kajpada malone
nepregledno mnodinoe motivov, ki opredeljujejo domalega paé vse zvrsii
gmoinega Zivljenja v poznem srednjem veku in 16. stoleiju.* A beneski
upodabljajoéi vplivi v tej dobi praviloma niso prihajali na slovensko
ozemlje naravnost, temve¢ zveéine s furlanskim posredniitvom. Umet-
nost v Furlaniji pa je bila v tem éasu prekvaZena tudi s precejSnjimi
germanskimi prvinami in je bila po svoji ikonografsko-vsebinski plati
razmeroma konservativna, tako da takratne upodabljajoée oploditve Ita-
lije v nadih krajih zavoljo svoje skoraj obi¢ajne posrednosti®® e zdaleé
niso obradile znafilnih realistiénih sadov, ki bi nadrobneje povzemali
naravo in ¢lovekovo okolje.®

Iz italijanskega izvora potemtakem ne moremo izvajati tehinejsih
tvornih vezi z upodabljajofo umeinosijo poznega srednjega veka in
16. stoletja na Slovenskem. — Kar zadeva 16, stoletje v vzhodnoalpskih
dezelah, ki je bila o njih zgoraj beseda, pa so potrebne Se nekatere do-
polnitve. Na Tirolskem, Korotkem in Stajerskem je v tem razdobju vo-
dilna upodabljajofa panoga stensko slikarsivo; ob tem se tabelna slikar-
ska omika ne razraste, temveé je s svojimi predvsem posrednimi vplivi
pomaknjena v ozadje. Mimo stenskega slikarstva pa se tod znatno razvija
tudi kiparsivo. Umeinost 16, sioleija v teh obmoéjih, ki se je zgoraj
skorajda nismo doiaknili, ima drugafen znafaj kot v istodobni Italiji.
Tu gre za prerod v upodabljanju, ki ga posreduje severni krog. ne pa

B () tem gl. F. Stele, Umetnost Zapadne Evrope. Ljubljana 1935, sir. 192 d,
200 d, 217 sl, 234,

3 Poglavitno gradive o tem je v naslednjih delih: A. Venturi, Storia
dell’arte ltaliana IV. Milano 1906, str. 739 sl; V, Milano 1907, str. 591 sl: VI, Mi-
lano 1908, str. 17sl, 977 sl; VII/1, Milano 1911, str. 201 sl; VII/5. Milano 1914,
sir. 302 sl; VII/4, Milano 1914, str. 213 sl; IX/1, Milano 1925, str. 225 sl; IX/5, Mi-
lano 1928, str. 1sl; IX/4, Milano 1929, str. 1sl, 1113 sl; 1X/7. Milano 1934, str. 1 sl;
X/2, Milano 1936, str. 610 sl; X/3, Milano 1937, str. 1sl. — L. Testi, Storia della
pittura Veneziana [. Bergamo 1909; 11, Bergamo 1915, reprodukeije slik iz na-
vedenih stnIelijI. — R. van Marle, The Development of the Italian Schools of
Painting IV. Hague 1924, str.1sl; VII, Hague 1936, str.335sl; X, Hague 1928,
str. 308 sl; XVII, Hague 1955, sir. 56 sl; XVIII, Hague 1936, sir. 197 sl. — P. Mol-
menti, La storia di Venezia nella vita privata dalle origini alla caduta della
repubblica I. Bergamo 1927, sir. 3653 sl; II. Bergamo 1928, sir. 263 sl; in pa v ob-
seznejiih objavah' Bellinijevega, Carpacciovega, Giorgionovega, Tizianovega,

‘eronesejevega in Tintorettovega dela. .

5 F.5tele, Cerkveno slikarsivo med Slovenci I, Srednji vek. Celje 1937,
str. 111 sl. — Isti, Geografski poloZaj goiskega slikarsiva v Sloveniji, sir. 207 sl

# Furlansko slikarsko gradivo iz ie dobe 3e ni wmembneje obdelano in
znano; za tedanje kiparsitve gl. G. Marchetti-G. Nicoletti, La scultura
lignea nel Friuli. Milano 1956, 373 str.. 187 tab., 25 s,
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]lnh:u*" le-ia je sicer glede na érpanje motivov iz sodobnega Zivljenja
in narave v bistvu povsem enako opredeljiv kakor italijanski.®® Zavoljo
tega smemo zasiran vpraSanja, ki se z njim nkvarjamo, irditi, da je nova
upodabljajoéa omika v 16, stoletju take na jugu kakor na severu, in tako
tndi v vsej Srednji Evropi, pomenila v izrabi posveinih in naravnih snowvi
za svoja dela zgolj bogatejie, éeprav zelo razliéno daljnoseine nadalje-
vanje v uresni¢evanju prejinjih vsebinskih naértov, ki so prav take bili
na razliénih ravneh. Spri¢o tega predstavlja v navedenem pogledu sten-
sko slikarsivo 16. sioletjn v teh predelih Vzhodnih Alp le sklepno po-
rlavie v zgodovini srednjeveskega slikarsiva, ne pa nove ali samosiojne
stopnje v upodabljajoci omiki*® In spri¢e iega velja ugoioviive o meri
zivljenjske in naravne resnifnosti v slikarstva pa tudi kiparsiva ome-
njenih vzhodnoalpskih obmodij za 16. sioletje samo ponoviti, hkrati pa
ge pripomniti, da je to obdobje obseg in poglobitev realistiéne smeri
znatno stopnjevalo.

Te sodbe moramo éasovno omejiti z reformacijo, ko izzveni srednje-
veiki umetnosini linale teh ozemelj. — Za stensko kakor tudi za oltarno
slikarsivo pomenijo sledefa desetletja hudo mrivilo, ki ga premaga Zele
preval 16, v 17, stoletje; kiparsivo se je tedaj posvetilo povedim le na-
grobnikom, mediem ko izvirajo razonoiere knjizne ilustracije paé¢ skoraj
brez izjeme iz Juine Nemdije.* Druga polovica 16. stolelja pomeni
skraika v upudublju]um:m ustvarjanju Yzhodoih Alp razdobje izreénega
zastoja ali oFine.

o

Po tem okviru, ki je sodila vanj upodabljajofa nmetnost v poznem
srednjem vekn in 16, sioletju na Slovenskem, se vnaprej ponuja misel,
da bo nafe ozemlje, put]o-bnu kot Korofko, v Ol.‘lIFI.I.IIL'III razvoju pri spre-
jemu in obdelavi snovi iz resni¢nega Zivljenja sicer izdatneje zaostajalo
za vodilnima umetnosinima krogoma. severnim in juZnim. in tudi za
vedino Srednje Evrope, kjer se je v 15, stoleiju vse moéneje, neposredno
in posredno, uveljavljal realizem tabelne slikarske omike,* da pa bo
kljub temu tako v konservativnejSem slikarstvu kakor v Kiparsivu, ¢e-
tudi borneje, sledilo realistiéni, iz narave in Zivljenja zajemajofi smeri
v pornosrednjeveiki nmeinosti.

Ze prvi pogled v ohranjeni spomenifki inventar lahke potrdi {o
domnevo. — Glede vprafanja, ki so mu namenjene te vestice, je za mofiv
poslednje sodbe dognano (doslej objavljene obdelave se nanasajo Se

% 0 tem gl L. Cankar, Goizsko siensko slikarstvo na Kranjskem. Zbornik
za umetnosine zgodovino 111, 1925, str. 136 d.

# F, Stele, Umeinost Zapadne Evrope, sir. 219,
# |, Stele, Cerkveno slikarsive med Slovenci, sir. 144,

# I, Stele, Vloga reformacije v nafi wmetnosini zgodovini, Drugi Trubar-
jev zbornik, Ljubljana 1952, sir. 119s], 1425l

W, Frodl, nav. delo, str. 10.
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malone izkljuéno samo na slikarsive), da se v njej med zvelitanei in
pogubljenci upodabljajo predstavniki raznih stanov. V sorodnem motivu
tako imenovanega mrivatkega plesa »so zastopniki vseh stanov prisiljeni
v ples s smrtjo v obliki okosinjaka<.** Nadalje so tudi pri nas freske
s pohodom in poklonitvijo teeh kraljev postopoma fedalje bolj bogate
realistiénih prvin, ki so obsezene v konjenifkih sprevodih ali spremstvu
in pa v lovskih prizorih.* »Cuot za resniénosic je razviden prav tako
v ciklih Marijinega Zivljenja: »v mmnogih posameznosiih, v gotskih in
renesanskih prostorninahe, »v upodobitvi sodobnega pohiftvas idr;
v sliki Marije s plaiéem pa so kot pribeiniki ponovno upodobljeni sza-
stopniki vseh stanove." Takisto se upodobitve svetniskih legend ponekod
ponagajo s sodobnimi realistié¢nimi primesmi*® in naposled pomenijo
slitice na freski Sv. Nedelje v Crngrobu (1460/70) prizore iz takratnega
vsakdanjega Zivljenja."

Posnetki Zivljenjskega okolja iz poznega srednjega veka in 16. sto-
letja so dokazani torej tudi v na%i upodabljajofi numetnosti. — Kar za-
deva predvsem nofo, nam daje umetnostnozgodovinsko slovsivo o tem Se
naslednje natanénejie dolofitve. Tako je za motiv pohoda in poklonitve
irch kraljev ugotovljeno. da so sobleke in tipi kralja in spremstva tudi
kulturnozgodovinske vaZnic in spostranskih Zanrskih prizorov bogata
je posebno slika pri Sv. Primozu« (ok. 1520)." Na freski treh kraljev v
Mardi¢ih (pred 1514) pa pomeni nofa nekaterih oseb >naravnost modne,
tasovno opredeljive sestavine slikee, medtem ko sta »sluzabnika... po
svojih iskanih pozah, progasiih oblekah in Zirokih, po strani na glavi
stojecih baretih ... naravnost modni figuri svojega dasac® — V ciklu
Marijinega #ivljenja pri Sv. Primozu nad Kamnikom je polno realistié-
nih. Zanrskih temat, z novim, éeprav Se na srednjeveiki ikonografiji slo-
ne¢im razmerjem do okolja, ki prestavlja marsikatero snov v Zanrsko
sceno in ustvarja s tem videz znatne resniénosti.® »Poleg mnogih, prav
#Fivljenjsko zajetih prizorov... nudijo te slike mnogo dragocenih, kul-
turnozgodovinskih podrobnosii v oblekah, stavbah itd.c in spo svoji
sivarni resniénosti imamo tu podobe (0) iz resniéne sodobnostic." Marija
v oznancnju na Laboru pri Grosupljem (proii 1540) spa kaZe v svoji
obleki znake mode zafetka 16.stoletjac.” — V mrivaikem plesu Vin-

2 F, Stele, Monumenta artis slovenicae, sir. 21 d.

B F, Stele, Monumenta ariis slovenicae, str. 29 d.

R Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 33 d.

4 F, Siele, Monumenta artis slovenicae, str. 37 d.

# F Siele, Monumenta artis slovenicae, sir. 42,

@ F, Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, sir. 90,

# F. Stele, Trubarjev skrovaiki malare. Dom in svet LIV, 1942, sir. 170,

# F, Stele, Freske u crkvi Sv. PrimoZa kod Kamnika. Starinar, ser. TTI/TI,
192425, str. 140 sl, 148,

# F, 8tele, Cerkveno slikarsivo med Slovenci, sir. 98, 165,
“ F. Stele, Trubarjev skrovaiki malare, str. 172.
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cenca iz Kastva v Bermu (1474) so kot predsiavniki tedanjih posveinih
stanov upodobljeni kralj, kraljica, krémar, romar, vojak in trgovec. In
za svojo slike treh kraljev je istrski slikar »porabil vse bogasivo svoje
domisljije za to, da s éim ved posameznimi opazovanji iz zivljenja obo-
gati povest o njihovem potue, ki jih je uvrstil tako v sprevod kakor v
stranske prizore. Zavoljo tega se ta freska od drugih nagih te vrsie raz-
lotuje zlasii po tem, »da s skromnim likovnim znanjem, ki ga slikar oh-
vlada, zajame &im veé lastnih opazovanj iz narave in Zivljenja in z njimi
obogati po izrotenih vzorih posneio kompozicijo zgodbee: na vseh berm-
skih slikah je moéno opazen svdor istrskega #ivljenjskega in pokrajin-
skega vzdudja v prevzete ikonografske shemee.®® — Ob pasijonu v Slo-
venjem Graden je Andrej iz Ottinga upodobil tudi narofnika slik in
njegovo zeno (1450/60) in ustvaril sdvoje po svoji resniénosti najbolj pre-
prifevalnih portretov, kar se nam jih je v Sloveniji ohranilo iz srednjega
vekae.* Porireine podobe laikov pa poznamo iudi Se iz Turniiéa (1385),
Martjancev (1392), kjer se je Janez Aquila sam upodobil, nadalje dona-
torske slike iz ZuZemberka (14. stoletje). Zirovnice (prva polovica 15. sto-
letja), Sv. Janeza v Bohinju (prva polovica 15.stoletja), Tinjskega pni
Zusmu (prva poloviea 15. stoletja) in Prapreé pri Lukovici (1522, 1524)
in pa votivno sliko na Malem gradu v Kamniku (prva polovica 16. sto-
letja).** — In naposled: legendi sv. Urha in Korbinijana na KriZni gori
(1502) sta po snovi premaknjeni siz legendarne brezfasnostic sv svoj Eas
in okoljec. osebe v njih pa so upodobljene v takrat obifajnih oblekah.*

Poznosrednjevesko slikarstvo pri Slovencih je po teh navedbah po-
nekod bolj, ponekod pa manj ujelo realistiéno sirujo one dobe in vnasalo
v svoja dela razliéne pouéno-pripovedne sestavine iz tedanjega vsako-
dnevnega okolja ter tako umljiveie razlagalo vsebino posameznih ikono-
grafskih snovi, upodievajoé v svojih stvaritvah gledalea, ki so mu le-te
namenjene v nazorno dojemanje.* Saj je neoporeéno. da je ena od zna-
Cilnosti naSega slikarstva v tem razdobju spoljudna pouénosts in je
snjegov dekorativni sisteme ssestavljen otividno iz pouénih razlogove in
»je bil po svoji vsebini, rekli bi slikani pridigi, ljudstvu vsaj tako blizn
kakor danasnji krizev poi«.”” Prav tako je sprejeta sodba, da je »vse-
binski znacaj« slikarske omike na Slovenskem v poznem srednjem veku
in 16. stoletju »v prvi vrsti pripovedno pouden in naboino izpodbuden«

2 F Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, str. 220 d, 225 d, 231.
4 F, Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, str. 245, 255,

# F, Stele, Spomeniki siarcjv ga porireinega slikarsiva na Slovenskem.
Zbhornik za umetnosino zgodovine V, 1923, sir. 1425]. — F. Stele-T. Bogyai.
Donatorska slika iz 1. 1385 v Turnigfo. Zbornik za umeinosino zgodovine n. v. I,
1951, sir. 119 s], 129 sl.

8 E. Ceve, Poznogotske freske na Kridni gori pri Skofji Loki. Zbornik za
umeinestne zgodovino XX, 1944, sir. 36, 58, 60 d,

# W, Frodl. nav. delo, sir. 10.

5;‘ [; Stele, Oris 2zpodovine umelnosti pri Slovencih. Ljubljana 1924,
sir. 33, 35,
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ali: sizZivlja (se) predvsem v poutno in izpodbudno pripovednem smislu.,
Poleg krasilne strani. .. je vsekakor njegova najizrazitejia stran poutnac
in nekatera dela dodobra seobvladuje fabulisti¢ni, pripovednic< znaaj,
véasih pa tudi Se sna videz sirovi realizeme

Realistiéne prvine pa so se zavoljo sploine zaostalosti slovenske
upodabljajoée omike za vodilnimi umetnosinimi tokovi v tej dobi mogle
uveljavljati le pofasi, z zamudo in v zoZenem obsegn. Idealistiéni tako
imenovani mehki slog se je ohranil pri nas. podobno kakor na Korofkem,
deloma Se preko srede v drugo polovico 15. stoletja, takd da poznamo
pred tem €asom zgolj nizko 3tevilo spomenikov, ki kajejo dolofene, &e-
prav redkejie poteze iz Zivljenja in narave. Sele na rovad realistitnega
plastiénega sloga v zadnjih desetletjih 15. in na prehodu v 16. stoletje,
oplojenega z juinonemikimi in severnimi vplivi, gre pripisati pomemb-
nejii vdor realistifnih: posvetnih ambientskih motivovy v takrainem
nasem slikarstvu.® Stvaritve tega sloga si ponekod najdejo svojo tvarino
z sopazovanji iz Zivljenja< in znaino uvajajo »v umetniiki svet tudi
novo pojmovanje narave kot krajine in prostora... slikar stremi po tem,
da ustvari kolikor toliko resnifen okvir figuram, pokrajina pa se zatne
razvijati v prizorih na prostem...c.®® Umetnost 16. stoletja te tefnje na-
daljuje in jih razvija v okviru srednjeveikega izrotila, do srede sioletja,
ko ta upodabljajoéa omika v nafelun odmre.

Zastran posveine resniénosti v slikarstva in kiparstvu (gornje sodbe
veljajo, kot homo videli, v bistvu prav tako tudi za {0 umetnosino panogo)
na Slovenskem v pozmem srednjem veku in 16. stoletju se potemiakem
podaja sklep, da je sv stilistitnem razvoju v primeri z mednarodno po-
membnimi tokovie zaostajalo, da je izrazito poljudno in pouéno in da so
ta dela »po svojem postanku navezana na kraj, kjer se nahajajo, in jih
s krajem postanka in nahajali3¢a tudi mnogo ofje veie umeinisko raz-
poloZenje tako pri narofniku kakor pri umetniku«.*

NaZa upodabljajota umetnost v poznem srednjem veku in 16.sloleiju
pomeni torej mimo drugih nenmetnostnih vprasanj, zlasti n. pr. stano-
vanjske omike, v poglaviinem iudi resni¢no tehten vir za zgodovino
tedanje noe ali natanéneje obladilnega videza. Vendar pa z dolofenimi
omejitvami in pripombami.

Neporabne so za raziskave o poznosrednjeveski nodi in nodi 16, sto-
letja na Slovenskem ohranjene oltarne slike z nafega ozemlja. — Slikar-
sko obdelana krilna oliarja na Visokem in pri Sv. Petru nad Zelimljem
za preudevanja >v sedanjem stanjue »ne prihajaia v podteve™ »0d za-

# F, Stele, Cerkveno slikarstve med Slovenei, str. 11, 102, 247, 255.

# F. Stele, Monumenia artis slovenicae, sir.1d. — Isti, Cerkveno slikar-
sivo med Slovenci, sir. 138 sl.

® F. Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenei, str. 142

M F. Stele, Gmﬁm[ski polozaj gntskcgn slikarstva v Sloveniji, str. 206 d. —
O tem prim. tudi E. Hempel, nav. delo, str. 120.

2 F. Siele, Monumenia artis slovenicae, sir. 45.
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nesljivo stare slovenske posesti slikanih oltarjeve se majstarejSe delo,
triptih v Piuju (ok. 1450/60), prifteva juinonemikemn oziroma salzbur-
gkemu slikarju Konradu Laib-Pfeningn in njegovim sodelaveem, drugo,
slika Oljske gore s 5v. MiklavZza nad Cadramom, niirnbergki delavnici
Diirerjevega uéitelja Mihaela Wolgemuta (po 1495), tretje, krilni oltar
iz Kranja (ok. 1510), pa juznonemikemn ali avstrijskemu umetniku, med-
tem ko je najmlajia slika, Vstajenje iz ljubljanskega franéizkanskega
samostana (druga poloviea 16, stoletja), >ikonografsko veren posnetek po
bakrorezu znanega Vstajenja P. Breughla star.<.®®

Oltarni sliki iz Pinja in s Sv. Miklavia nad Cadramom ne izkazujeia
skoraj nobenih in {ako tudi ne oblagilnih potez po posvetnih predlogah
svojega ¢asa* feprav gre v Pluju za upodobitev Marijine smrti, ki je
postala po uveljavljanju realizma v prvi poloviei 15. stoletja eno od torise
za slikanje odlomkov iz vsakdanjega Zivljenja. V tem primern pa je ta
motiv v >odpor proti... pretirancmu realizmu« postavljen »v kar najbolj
idealizirano okolje<.” Podobno mni tudi na fadramski sliki Oljske gore
natanko doloéljiv ne en sveini kostumografski motiv. Ne glede na io, da
sta obe deli naslikala tuja, nagim ocbmoéjem oddaljena umetnika, in to ne
na nafih tleh, temved ofitno v avsirijskem oziroma juinonemikem krogu.
(S slike Oljske gore pri Sv. Miklaviu je razvidno. da jo je narofil
konjiki in vuzeniZki nadZupnik in savinjski arhidiakon 1495.)%

Na kranjski sliki bega in mufenja sv. Kancija, Kancijana, Kancija-
nile in Prota so resda opazna nekaiera oblaéila, ki so jasno posneta po
modi 16, stoleija; vendar pa avitorja ni mogode natanfneje in ofe opre-
deliti kot juinonemikega ali avsirijskega, Se celo pa se ne da izpritati,
da je io njegovo delo nastalo v nagih krajih in da ni bilo nveieno, kakor
zvefine v drugih primerih, saj je neoporeéno, da je oltarno slikarstve
sprenosno in zato po svojem postanku ni nujno vezano na kraj, za kateri
je bilo ustvarjeno«.®”

Vsem tem slikam kakor tudi Vstajenju, ki je izreéno posneto po sta-
rejiem Breughlu, se moramo tako odpovedati kot gradivu za zgodovino
noie na Slovenskem.

Drugaée pa je s posveinimi upodobitvami nafega stenskega slikar-
stva v obdelovanem razdobju. Sicer se tudi za to upodabliajofo panogo
nikakor ne sme soditi, da so v njej wselej in wse realistiéne prvine, ki
izvirajo iz takrainega posvetnega okolja, v resmici zvesio in matanéno
povzete po sivarnih ali neposrednih predlogah te dobe, kakrine so hile
v veljavi prav samo v &asu in ofjem obmo&ju, kjer je neka freska na-

a F Stele, Monumenta artis slovenicae, sir. 45 d. — I[sti, Cerkveno slikar-
stvo med Slovenci, str. 118, 279 sl, 295 sl, 308 s.

“ F Stele, Monumenta artis slovenicae, s1. 145, 154, 155.
= F, Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, sir. 288,

“ F, Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 46, — Isti, Cerkveno slikar-
stvo med Slovenci, str, 203,

@ F, Stele, Geografski poloZaj goiskega slikarsiva v Sloveniji, sir. 207, -
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stala.*® Ob tem pa se sprifo >presenetljive Zivljenjske resniénostic v teh
stvaritvah hkrati ne 2di nemogofe, da bi pomenile soblike, kroj in po-
dobe obladile predvsem zgolj zasnove umetniike fantazije, posebej Ze
zato ne, ker gre pri upodobljencih, ki so posvetno napravljeni, pogosto
za miZje in uboZnejSe osebe v stranskih prizorih, pri katerih >zavoljo
njihove manj%e pomembnosti v razmerju do celote ni najmanjSega raz-
loga, da bi bili brez resniénosine podlage«."™ — Posveine node, ki so na-
slikane na freskah, je treba tako v njihovi vlogi za kostumografske pre-
ufiive uiesniti in jih doloéiti glede na dokunmeniarnost v éasu in prosiorn
in pa glede na mero natanénosti pri posneikih raznih predlog.
NajvaZnejia ali temeljna je pri tem opredelitev o pricevalnosii fresk
za nofo v prostorn. — Za romansko upodabljajofo umetnost na Sloven-
skem, ki nima tako rekod nobenih naravnih in Zivljenjskih sestavin in
ki je navezana povedini edinole na tuje: nemike ali pa tudi francoske
zglede, je nugotovljeno, da je bila njena »zveza z narodom . . . samo idejna,
reprezentativna, naboZna in semtertja poutna. Narod je bil napram tej
umetnosti pasiven«.” Nasprotno pa so stvarilve nafe poznosrednjeveike
upodabljajote omike nastale snedvomno v ozki, intimni zvezi z narodom
in njegovimi umeinifkimi poirebamic.™ To je na dlani, zakaj ta umei-
nost je, kot re¢eno, zasnovana na optiéni verjetnosti ali umljivosti, ki se
uresniduje ali predstavlja zavoljo gledalca, da ta tokrat umetnine kar
najbolje dojame™ in lahko tudi mimo izobrazbe razbira svetopisemske
zgodbe s pripovedno prirejenih upodobitev.™ Prav tako pa so pri fre-
skaniskih delih soodlo¢ali tudi naroéniki.™ — Z drugimi besedami: novo,
gotzko nmeinosino razmerje do Zivljenjske in naravne resnicnosti je pri-
blifalo upodabljajote sestavine kar najirfemu Stevilu vernikov, ki so
videli v teh delih umljiv svet, sestavljen iz razliéno nazornih predstav,
kakrine so zajete zdaj bolj zdaj manj iz resnifnega Zivljenja. Da so
morali biti v ta namen ambieniski in naravni motivi v naéelu podobni
ustreznim razmeram na Slovenskem, je kajpada samo po sebi umevno,

Tiko, realistitno obogaieno stensko slikarstvo pa se pojavi pri nas
precej pozno, skladnoe z umetnostnim zatiSjem slovenskega ozemlja, ki je
zaostajalo za firfe pomembnimi strujami v srednjeveiki omiki. Sele pri-
blizno s sredo 15. stoleija se za¢enja na Slovenskem znatneje odpirati pot
za fabulativno, realisti¢no poglobljeno in dovelj dostopno stensko slikar-
stvo. Odtlej se stalne ikonografske sheme pogosteje dopolnjujejo s prvi-
nami iz Zivljenja in narave. Te, za nafa obmoéja nove, sicer pa zvedine
#e sploine poznosrednjeveike slikarske znadilnosti se prilagajajo »kra-

“ Y. Geramb, nav. delo, sir. 222,

® V. Geramb, nav. delo, sir. 284.

® F, Stele, Oris zgodovine umeinosii pri Slovencih, sir. 20,
" F. Stele, Oris zgodovine umelnosti pri Slovencih, str. 28,
2 W, Pinder, nav. delo, str. 200sl.

B W. Frodl, nav. delo, sir. 16.

" E. Hempel, nav. delo, sir. 120.
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jevnemu umeinosinemu razpoloZenju, tako da povsod tod opazujemo
zanimive primere tako imenovanih stilov prostorac.™

Kot realistiéni slog ne velja v tem primeru razumeii samo formalnih,
temved tudi vsebinska prilagajanja. Saj v realistiénem slikarstvu, ki ga
v razliénih stopnjah predsiavljajo nafe freske predvsem nekako od srede
15. stoletja naprej, sprebavljanje vplivove in njihove prilagoditve kra-
jevnim razmeram nikakor ne morejo biti, ée smo dosledni, samo ozjega
stilnega znafaja, medtem pa bi upodobljena vsebina ostajala wseskozi
nepovezana # bliZnjimi razmerami ali od njih odmaknojena in bi pomenila
v osnovi zgolj nerealistiéno posnemanje fujih in, neposredno, pravzaprav
nerealnih predlog. — Ce smo sprejeli gornje ugolovitve o pripovednem
in pouénem slikarstvu, kakrino poznamo z nafih poznosrednjevetkih
fresk in ki je poljudnost ena njegovih prvih zoaéilnosti, ée priznavamo
sodbe o akiivoem in intimnem razmerju takratnega ¢loveka do te umet-
nosti, tedaj smemo paé logiéno sklepati, da so morale biti take upodo-
bitve ljudem takrat v resnici dostopne, razumljive in bliZnje ali sorodne,
saj bi se sicer ena od temeljnih znaéilnosti te upodabljajofe omike: po-
ljudnost in umljivost sprevraala ravno v svoje nasprotje. Posveine
pryine v nafem poznosrednjeveskem stenskem slikarstvu so potemtakem
morale ljudem tolikanj ustrezati, da so jih mogli zlahka ali dovolj raz-
umeti, o pa je bilo mogofe le tako, da so bile kar najbolj priblizane
sveiu, ki so v njem Ziveli. Za to vpraSanje je sam izvor uporabljenih
predlog naéelno postranskega pomena.

Poglavitne, starosvetne motive v poznosrednjeveikem stenskem sli-
karsivu so kajpak dolofevali in utesnjevali ustaljeni ikonografski okviri.
To ujetost pa opredeljujejo takisto pri nadih poznejSih gotskih freskantih
tudi e trdna izrofila njihovih 2ol in starejfih drugih sorodnih ali med-
sebojno odvisnih delavnic: prav take pa izvira tudi iz s>uveljavljene po-
sebnostic njihovih cehov.™ Zavoljo cerkvenega znacaja te slikarske omike
in njene zaostalosti ali konservativnosti so tako osnowvni ikonografski
motivi tudi v obdobju realisti¢nega sloga le v manjsi meri obogateni
s potezami iz Zivljenja in narave. Toriffa nafega poznosrednjeveikega
realizma, ki se je uveljavljal sicer kasno in v omejenem obsegu, so lahko
pomenili predvsem stranski prizori, kjer ni bilo 3tevilnejdih zakoreni-
njenih ikonografskih obrazeev in zato vse ved moZnosti za samostojnejie
posveine sivariive.

Zlasti v teh obrobnih slikarskih delih se mimo éisto formalno-iehnié-
nih potez predsiavljajo posebnosii ali znaZilnosti dolofenih firiih ob-
moéij. — Osnovna ikonografija je bila skoraj 3¢ v vsem poznem srednjem
veku domalega za vse slovensko ozemlje, pa tudi za mekatera bliznja
obmodja iako zelo izenatena in tako rekoé nepremakljivo utemeljena, da
so za nekaj ciklov s teh podroéij dokazane malone enake predloge in tudi

# F, Stele, Geogralski poloZaj goiskega slikarstva v Sloveniji, sir. 206.
* F. Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, str. 151 d.
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njihova na moé nesamostojna posnemanja.” V doslednejfem realizmu
16. stoletja se ta odvisnost do usivarjenih slikarskih predlog obfutne
zrahlja, tako da nudijo tedaj svelopisemska temata priloZnosti prav tako
za svobodnejfe upodabljanje. V 15. sioleiju pa so rabili v ta namen — kot
omenjeno — predvsem, deprav ne izkljuéno, posiranski prizori, ki niso
bili tesneje povezani s poglavitnimi dogodki na freskah.

Povzetki resniénega sveta se v teh scenah lahko druzijo s predstav-
ljanjem slikarske oscbnosti. Postopoma vedje upofievanje in pritegnitev
#Zivljenjskega okolja in narave v takratnih upodabljanjih je dalo po eni
strani moZnosti za uveljavljanje umetnikove osebnosti »v doslej kolek-
tivno izvrievani umetnostic, s tem pa, namreé z opazovanjem zivljenja
in narave, so se sizrotene sestavinee slikarstva mnoZile z novimi.™ Po-
samezni realistiéni odlomki v nasih freskah proti konen 15. stoleija in
v 16. stoletju se ob tem odlikujejo z izrazom, ki je soroden sotipljivi
stvarnostic ali drugate: s pravo naravno resniénostjo.™

3Samostojno sprejemanje in predelovanje pobud iz Zive naravee je
bilo v nafem stenskem slikarsitvu seveda borneje kakor v raznih Zarigéih
poznosrednjeveske stenske slikarske omike,* ki so posredovala svoje do-
sezke tudi obmoéjem, ki so hila v teh prizadevanjih manj tvorna; take
so se porabljale za posveine scene predvsem tuje, posredne predloge, ki
so spostajale sestavina kolektivne stvariteljnosti<.®

Zgovoren dokaz za ssamostojno sprejemanje in predelovanje pobud
iz ¥ive naravee nasih poznosrednjeveikih freskantov in ne samo za pre-
vzemanje drugod usivarjenih slikarskih ali posrednih naravnih predlog
pa so nekatera dela, ki jih je naslikal Vincene iz Kastva v Bermu 1474,
— Istrski umeinik je sporabil vse bogastvo svoje domiiljije za to. da
8 Gim wved pl:usumcnlimi opazovanji iz Zivljenja obogatic upodobljene
motive, ter je tako z lastnim Studijem narave in rwlj{-nm dopolnil »po
izrotenih vzorih posneto kompozicijo zgodbee, Sploh je v Vinecenevih
stvaritvah zna&ilen >vdor istrskega Zivljenjskega in pokrajinskega
vzduija v prevzete ikonografske shemee, sposnet nedvomno po resnié-
nem ZFivljenjue in tn med drugim todi njegova »znaéilno, feprav le
splofnoe opisana, izrazito istrska krajina<.®®

Drogih samostojnih posnetkov Zivljenja in narave v nafem pozno-
srednjéveikem stenskem slikarsiva umeinosinozgodovinske obravnave
doslej %e niso ugotovile, vendar pa po vsej verjetnosti Vincene ni bil pri
nas edini poznosrednjeveski umetnik, ki je uporabljal za svoja dela {udi
pristne naravne predloge. (Pri tem pa ni dokazano, da bi ta njegov
prijem mimo raznih drugih plati zivljenjskega okolja weljal tudi 3e
upodobljenim nofam.)

7 W. Frodl, nav. delo, str. 19.

# F. Siele, Cerkveno slikarsivo med Slovenci, str. 152,

™ Prav tam.

= Prim. F. Stele, Cerkveno slikarsive med Slovenci, sir. 154,

% Prav tam.

# F, Stele, Cerkveno slikarsivo med Slovenci, str. 235, 231, 240.
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Drugaéno, manj izvirno razmerje nadih poznosrednjeveikih freskan-
tov do posveinih snovi je bilo pogosiejfe. Ta nafin slikanja je morda
najbolj jasno razviden na sliki Sv. Nedelje v Crogrobu (1460/70). — Ta
freska kaze trpefega Kristusa, ki je okrog njega nanizanih v vzporednih
pasovih nekaj manj kot petdeset prav razli¢nih prizorov iz vsakdanjega
zivljenja na zafetku druge polovice 15. stoletju. Namen tega dela je ne-
sporen. Vsakdanja opravila, e se jih ljudje ne lotevajo o pravem asu,
marved v prepovedanih dneh, so pregreina in muéijo Krisiusa, greinike
pa spravljajo v pognbo. Ali: opravila, ki so upodobljena na tej freski,
se, teprav so sicer poitena, ob nedeljah ne smejo izvajati in pomenijo
tedaj greina dejanja.®

Te erngrobike slike iz poznosrednjeveike vsakdanjosti so v marsi-
¢em sorodne zlasti podobnim upodobitvam v koledarju iz Passana z 1445
oziroma: obe deli =ia lahke zajeti iz skupnih predlog: samostojno pa je
slikar Sv. Nedelje priredil sizhor in sestav slificc in »je stari znakoviti
koncept spremenil v nazorno upodabliajofegac® Opravila, ki jih fa
freska poudarja kot prepovedana, so tako predstavljena s podobami ter
se zavoljo svoje nazornosti lahko »bolje viisnejo v spomine. Pri tem je
tehina %e snamenu usirezna relaiivna izérpnosic, kar pa zadeva obliko,
je »njena mot ... v tem, da je... sploSno dostopna«.® — V tipoloSkem
pogledu se pripisuje Sv. Nedelja tako imenovani arti memorativae, ki
rabi mnemotehniénim namenom ali kot pripomoéek spominu za doloifena
napotila,*® tako da pomeni na%a freska upodabljajofo obliko za spomin-
sko kar najbolj uéinkovito pridigo o prepovedanih nedeljskih opravilih.

Ce naj bi bili #i nameni uresnifeni, so morali biti naslikani prizori
iz vsakdanjega Zivljenja bisiveno pribliZani na%im tedanjim razmeram.
Prevzete ikonografske oblike so se lahko v osnovi ohranile, v posameznih
potezah pa je vsekakor bilo potrebno, da so se v razlitnem obsegu pri-
lagodile SirSemu okolju, ki so bile v njem in zanj usivarjene. Kako naj
hi si sicer preprosti obiskovalei erngrobike cerkve zapomnili vsebino
Sv. Nedelje. &e bi jim prepovedana opravila ne bila dovelj dostopna in
dojemljiva? To je bilo mogofe zgolj tako, da so te upodobitve resnitno
bolj ali manj ustrezale onemu éasn (kar je natanko ugotovljivo), prav
iako pa tudi tamkaj obi¢ajnemu okolju, oziroma da niso bile v pogla-
vitnih zna&ilnostih drugaéne kakor ustrezne razmere na Zirfem kranj-

B F, Stele, Monumenta artis slovenicae, sir. 42. — Isti, Ikonografski
kompleks slike >Svete Nedeljee v Crngrobu. Razprave Slovenske akademije zna-
nosti in umetnosti, filoz.-filull.-hist. razr. II. Ljubljana 1944, sir. 401 sl. — E. Ceve,

Emn{irmfski problemi ob freski :5v. Nedelje: v Crogrobu. Slovenski etnogral
IT—1V. 1950/51, str. 150 sl.

M F. Stele, Ikonografski kompleks slike sSvete Nedeljee v Crngrobu,
str. 416,

% F. Stele, lkonografski kompleks slike Svele Nedeljee v Cragrobau,
sir. 419, 425,

# F, Stele, lkonografski kompleks slike Svele Nedeljee v Crngroba,
str. 424 sl.
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skem ozemlju. S tega vidika je vprasanje o resni¢nih ali od drugod pre-
vzetih predlogah v tem primeru manj vaino, ker je temeljni namen
freske takSen, da so bile poglavitne podobnosti med upodobitvami in
tedanjim Sirfim stvarnim okoljem neogibno potrebne. Dolodene prikro-
jitve in parafraze tujih predlog so se v delu, kakor je Sv. Nedelja, ne-
dvomno nujno vsiljevale in mu tako podelile osnovno, ne pa tudi
nadrobno dokumentarno ceno prav take %¢ za zgodovino nade pozno-
srednjeveike omike. Skoraj izkljuéno le pouéni ali mnemotehniéni znaéaj
umeinine spric¢uje torej njeno poglaviino, éetudi ne natanénejfo oprede-
ljenost v odsevih takratnega vsakdanjega Zivljenja iz nasih krajev.®s —
Crngrobika freska Sv. Nedelje je potemtakem v svoji kuliurnozgodovin-
ski dokumentarnosti naeloma doloéljiva.

Za upodobiive poslednje sodbe v poznosrednjeveikem stenskem
slikarstvu na Slovenskem je bilo %e povedano, da predstavljajo tudi
zvelitance in pogubljence svseh stanove® Ponéna ost take slike je po-
vsem sivarna. Zato se tudi ne zdi mogoée, da bi bili zastopniki stanov, ki
so tu naslikani. napravljeni v nofo prejinjih obdobij ali stoleiij, se pravi
kot ljudje, ki bi svojemu fasu ne bili zares razumljivi kot predstavniki
posameznib takratnih stanov. 5 tem pa je prav take samo po sebi
umevno, da so morali biti 1i stanovski predstavniki neogibno naslikani
tako, da so videli gledalei v njih vsaj v poglavitnem podobne ali pa
enake ljudi, kakrine so srefavali med stanovi v svojem blifnjem ali
Siriem okolju. Malone gotovo je, da se te podobnosti ali celo inadice med
upodobljenci in resni¢nimi ljudmi v druzbi. kakor je bila tedaj razeep-
ljena, niso nanaZale na nadrobnosti v obladilnem videzu, marved zlasti
le na poglaviino sorodnost med podobami resniénih ljudi in njihovim
izrazom v nasih upodobitvah. Zakaj v osnovi =0 se porabljale za to ver-
jeino paé ustvarjene slikarske predloge, ki so se izmed njih izbhirale naj-
prikladnejfe ali najbolj podobne obmoéjem, v katerih je neko delo
nastalo in jim bilo namenjeno, ali pa so se porabljene predloge deloma
tolikanj prilagajale Zirfim obmo&jem krajev, ki so bile zanje povzete, da
so lahko zadosti usirezale tamkajinjim razmeram. (To pa je sploino
poirjeno in priznano.)

Glede sorodnega ikomografskera motiva pameinih in nespametnih
devic je zgodovinopisje upodabljajofe nmetnosti dognalo, da so v ta-
kratnem srednjeevropskem kulturnem krogu posebno nespametne device
najveckrat zvesto naslikane v nofi, kakrina je bila v oni dobi obitajna.*
Zavoljo fega je upraviena domneva, da je takisto v nadih upodobitvah
tega motiva nofa devie, ki kaze nedvomne znadilnosti poznosrednjeveike
mode, bila %¢ po samih predlogah ali pa nemara e z nekaterimi prikro-
jitvami podobna oziroma priblizana tedanji resniéni nodi na Sirfem tam-

*a A BaZ, Nofe na freski Sv. Nedelje v Crogrobu, Lodki razgledi ITT, 1956,
sir. 176,

# F. Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 21.
B W, Pinder, nav. delo, str. 165, 210,
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kajinjem ozemlju in je tako pomenila eno od sestavin poljudnega po-
uéno-pripovednega sloga v tej slikarski omiki.

Motiv mrivaskega plesa, ki je v nafem poznosrednjeveikem stenskem
slikarsivu predstavljen dvakrat, v Bermu in v Hrastovljah nad Koprom
{1490), gre prav tako pridruziti ciklun poslednje sodbe, sZastopniki vseh
stanove so na teh freskah sprisiljeni v ples s smrijo v obliki okosi-
njokac* in sicer od posveinih plemidi, krémarfi, romarji, vojaki in
trgovei. — Podton tega motiva, da namreé nobeno bogastve in Ze tako
visok sian ne odvrne smrti, ki pobira prav take bogatine in imenitnike
kakor preprosie in uboine ljudi, se je povezoval z vzgojnimi nameni
cerkve zlasti do vigjih, tefe pristopnih sianov,* nedvomno pa tudi do
ljudstva, ki naj se ob tch podobah cboji zamislijo nad minljivestjo Ziv-
ljenja in njegovimi smotri. Mrtvaski ples je torej motiv z izrazitim po-
ufnim ali pridigarskim znaajem. To pa opredeljuje indi upodobitve
posameznih stanov. Jasno je. da so morali biti predstavniki posameznih
stanov v obmod&ju, kjer je bil naslikan mrivaski ples, upodobljeni tako,
da so jih verniki v cerkvi lahko kot take spoznali. Saj bi se sicer v tem
primeru, prav tako kakor n. pr. pri Sv. Nedelji, osnovni in poufni namen
dela ne mogel uresniditi. Od posrednih predlog je moral nmetnik zavoljo
tega izbrati take, ki so bile kar najbolj podobne razmeram, kakrine so
bile v obmoéju kraja, ki je zanj ustvarjal, v navadi, ali pa je moral pred-
loge, ¢ée 5o bile tem razmeram znatneje odmaknjene, v poglavitnem pri-
lagoditi za ustrezni genius loci. Nemogote pa si je misliti, da bi predstav-
niki poznosrednjeveske druzbe, kakréni so naslikani v mrivaskem plesu,
ne nstrezali v osnovi Zivim zastopnikom raznih stanov v obmoéju, ki je
zanj bilo delo narofeno. Ce to zanikamo, zanikamo tfakisio dognane
opredelitve mrivagtkega plesa, ki je po svojem temeljnem namenu pouéni
motiv. To pa tudi nepobitno doloéa osnovno realistiéno upodobitev ljudi,
kakrini so v fasu, ko je bila freska ustvarjena, v tem Ziriem ohmodju
#iveli. Nadrobnosti pri tem niso vaZne: gre za temeljno vez med verniki,
ki so gledali v cerkvi to mazorno ali upodabljajoco pridigo, in med
upodobljenci istodobnih stanov, ki so v tej opredeljenosti nedvoumni.
Edinole tako je bila lahko ia pridiga ljudem s splofno na%o poznosrednje-
veiko omiko razumljiva.

In 3e tole: ¢e je za slikarja bermskega mrivaskega plesa ugotovljeno,
da se je okoriial z opazovanjem istrske krajine in narave nasploh, se
ponuja tudi misel, da je prav tako pri &loveikih figurah, kolikor ni zanje
dokazano, da so prevzete od drogod, posnemal blifnje okolje. Seveda je
io zgolj domneva, ki je ni mogote utemeljiti, vendar pa tudi ne zavreniti.
Za mrivazki ples ne velja pri tem imeti v mislih toliko figuralnih shem
kakor predvsem dolofene samostojne ohdelave oseb v okwiru obrisnih
danosti iz predlog. Ceprav se zdi ta podmena posebej za Vincenca zelo
mogota in vabljiva, ji manjka dokazov; te bi moglo prispevati le ohra-

o . Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 21,
# . Doering. nav. delo, sir. 335,
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njeno neposredno gradivo iz tega ¢asa in ozemlja, ki ga pa pri nas pogre-
famo vse v baroéno dobo. (Te je v metodoloikem pogledu iudi eden od
poglavitnih razlogov za tolikino upostevanje predlog in hkrati tolik3no
previdnost do izvirnosti v realistiénih kostumografskih sestavinah nasega
poznosrednjeveikega slikarstva.)

V marsi¢em podobna vprafanja in odgovori se pojavljajo zastran
nade teme ob motivu treh kraljev. Posveine in od teh pogostio tudi obla-
tilne prvine onega ¢asa so v teh freskah neoporeéne. Toda starosveine
poglavitne osebe v tem ciklu so tolikanj vklenjene v ustaljene cerkvene
ali ikonografske pregraje in spri¢o tega v predlogah natanko dolodene,™
da je zanje, tudi & so naslikane v posvetnih nofah, teiko domnevati
iehinejfo dokumentarno vrednost za nafa ozemlja, z izjemo nekaterih
redkih posamiénosti. Resda je morda za laZje razumevanje in bolj%o po-
uénost tega motiva ponekod dodana posvetnim poglavitnim osebam tudi
kakina bliznja kostumografska zna&ilnost, vendar pomenijo takine po-
teze v upodobitvah tega cikla malone zgolj toriiée domnev, ne pa ugo-
tavljanja.

Drugate pa je zastran node v postranskih, zlasti Zanrskih prizorih.
Medtem ko je nudilo naravno okolje v poglavitnih prizorih moZnosti za
svobodneje in manj vezane stvaritve te vrste ali pa celo za dolofene
redkejfe samostojnosti v razmerju do narave (Vincenc), je bilo to za nofo
mogoée zlasti Sele v obrobnih prizorih, ki niso bili tolikanj odvisni od
posrednih predlog ali ki so nastajali tudi brez njih. V takih primerih
(Mate, Hrastovlje, Sv. PrimoZ nad Kamnikom) so se usivarile takisto ne-
katere Zanrske scene, naslikane z realistiénim Eopicem, dasi 5e v izrodilu
srednjeveskih shem. Kajpada zanrsko razvita posveina tematika izklju-
fuje zgolj togo posnemanje izrocenih predlog in Ze sama po sebi spodbuja
indi k doloéenemu preoblikovanju danih shem, prav tako pa tudi k sa-
mostojnejfim obdelavam snovi, ki so porabne za pripovedno dopolnile
natega motiva: take so n. pr. ligure kmetice z Maé, lovea in gonjada iz
Hrastovlja in pa kuharja in loveev s Sv. PrimoZa nad Kamnikom tolikanj
prisine Zanrske podobe, da jim ni mogofe odrekati pomembne umeinizke
in realistiéne izvirnosti, vrh tega pa zanje tudi ne poznamo ikonograf-
skih predlog. Te in podobne Zanrske figure bodo v prihodnjih umei-
nosinozgodovinskih raziskavah paé nedvomno pomnozile sodbe o samo-
stojnosti v sivaritvah nafih poznosredujeveSkih realistiénih freskantov.
Ti primeri svobodnejiega, Zanrskega upodabljanja posveinih oseh v
stranskih prizorih treh kraljev so, tudi fe so v osnovi vezani na dolofene
predloge, v poglavitnem vendarle tako prostoduine in nevezano izvedeni,
da jih smemo Steti za prave posveine ligure, ki nesporno ustrezajo svo-
jemun &asu ter so z vsem svojim Zanrskim oziroma mofno pripovednim
madajem zopet neoporetno blizu {akratnim ljudem iz bliZnjega ali Sir-
Sega obmo&ja, kier so bile take freske naslikane. Poudarjeni zanrski in

fabulativno poljudni znaaj teh posveinih figuralnih upodobitev doloéa

O tem gl. za Korodko, Kranjsko in Stajersko W. Frodl, nav. delo, sir. 19.
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tudi njihove priéevalno ceno za takratno oblaéilne omike v razmaknje-
nem prostoru.

Nekaj oseb, napravljenih po posvetni fegi €asa, ki so v njem nastale,
kazejo tudi upodobitve raznih sveiniZkih legend. V teh primerih so
malone vselej naslikani preprosiejéi ljudje. Beraéi v legendi sv, Miklavia
v istoimenski cerkvi na Goropeéi so prave Zanrske figure, naslikane po
vsem videzu samostojno in brez dolodenih predlog in so kot nekakini
okorni portreini zametki neposreden vir za zgodovine naie poznosrednje-
veike ljudske nofe. Drugih takih upodobitey v nagih sveinigkih legendah
ne moremo Steti za Zanrsko izvedena dela, paé pa smemo pribiti, da so
kot posveine figure komponirane v posamezne zgodbe zmerom zlasii
zato, da se z njimi poZive pripovedne prvine v delu. Posebni fabulativni
nameni, ki so z njimi te osebe ustvarjene, tudi v teh primerih opredelju-
jejo njihovo fasovno (ta je dokazana) in prostorno dokumentarnost.

Vojitak v legendi sv. Jurija v istoimenski cerkvi nad Igom bi ne bil
preprosiemu, pa tudi manj preprostemu verniku dovelj dojemliiv, & bi
ne bil kot posvetna oseba naslikan tako, kakor bi si ga ta ofitno edinole
lahko zamifljal: paé kot voiiéaka te dobe. Enako je z upodobitvijo oh-
darovanja treh mevest pri Sv. Miklaviu na Gorope#i. Kako naj bi gle-
dalee v cerkvi doumel, da gre za prizor, ko se ohdarujejo neveste, @e bi
ne hile te deklice zares upodobljene kot neveste, kakrine so v tistem fasu
in v tamkajinjem obmoéju videvali in poznali. Tu je fabulativni namen
dela ponovno terjal njegovo upodobitev v &asu in okolju, ki je temelino
razumljivo in ki je zato v poglaviinih potezah verodostojen vir za obla-
filno omiko v Sirfem obmodju, kjer je hilo naslikano. In nadalje svetnifke
legende na Krizni gori (1502) in pri Sv. Janezu v Bohinju (ok. 1523):
posveine figure so v njih razmeroma Stevilno zastopane, zato da so po-
samitne upodobitve fabulativno razgibane in tako umljive. Znadaj nji-
hove noie popolnoma usireza modi ¢asa, v katerem so hile usivarjene.
Zavoljo pripovedne dostopnosti ali poljudnosti legend so bile i gotove
zopet izbrane predloge, ki so bile kar naibolj primerne ali podobne {e-
danjim oblafilnim razmeram v nadih krajih, ali pa so bile dolotene pred-
loge, ée so bile v osnovi preved tuje, v veéji ali manj%i meri prilagojene
nadim ozemljem. pri tem pa so ohranile svoje temeline figuralne sheme.

Pripovedna poljudnost je ena poglavitnih znatilnosti nafe upodahb-
ljajofe nmeinosti v poznem srednjem veku in stenske slike so bile takrat
praveaia biblia pouperum. Svetopisemske oziroma nesveine osebe, ki
o njih €lovek ni imel nobenih pravih ali doloéenih predstav, so bile lahko
upodobljene v poglaviinem mimo navadnega ali uglednejfega vernika
v cerkvi. Ne pa tudi posvetne figure, ki so bile dojemljive samo, &e so
usirezale znanim stanovom v poznosrednjeveski vsakdanjosti, sicer pa
nikakor ne. V ta namen se tudi prostori upodabljajo vse bolj realisiiéno
in takisto njihova oprema. — Razen goropeikih beradev resda v naSih
sveinitkih legendah ni mogofe pokazati pravih Zanrskih, samostojneje
upodobljenih figur. Vendar pa je v drugih primerih sploini realizem
v fabulativnih zasnovah zgodb in tako tudi v posveini, modni nofi svoje
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dobe tako zelo zgleden, da spriéuje svojo polno podrejencsti pripovedni
poljudnosti v dolofenem motiva. In zavoljo tega so node posveinih figur
mimo ofitnega sloga one dobe nedvomno bile vsaj v osnovi podobne ali
prilagojene vonanji oblagilni omiki na dolofenem Zirfem obmodju.

Bogata kulturnozgodovinska, se pravi tudi kestumografska pri¢eval-
nost ciklov Marijinega Zivljenja je znana. — Motiv Marije s plaséem,
skamor so pribezali zastopniki vseh stanove >pred nadlogamie,*™ velja
glede realistiéne dokumentarnosti vrednotiti enako kot upodobitve raznih
stanovskih predsiavnikov v poslednji sodbi in mrivaikem plesu. Ljudje
oncga casa, ki je bila ta umetnost usivarjena zanje in za njihov pouk, ne
bi mogli razvideti v tem motiva stanov, & bi ne bili upodobljeni splodno
dojemljive ali v osnovi realistiéno, ustrezno resniénemu Zivljenju v dolo-
cenem ¢asn in na dolofenem ozemlju.

Ob tem naj bo poudarjen moment, ki velja takisto Se za druge na-
vedene slikarske cikle. — Poznosrednjeveski ¢lovek v Vzhodnih Alpah,
z izjemo redkih duhovnikov in umetnikov, ni poznal v svojih opliénih
predstaval sivarnega Zivljenja iz zgodnejsih razdobij srednjega veka ali
celo antike; tako tudi ne vzhodnoalpski podeZelski umetniki. Kolikor
torej ni Zlo za starosveina upodabljanja poglaviinejiih figur, ki so jih
bolj ali manj zvesto prirejali po stalnih predlogah, in kolikor je bilo ireba
doloen motiv v skladu s pripovednimi in preprostemu verniku posvede-
nimi poljudnimi vodili tedanje nmetnosti upodobiti fabulativno, se pravi
ne samo s svetniki ali sv. draZino, je veljalo v taka dela neizbeino uvrstiti
tudi e posvetne akterje ali osebe iz takratnega resniénega Zivljenja. Ce
taki upodobljenci ne bi ustrezali €asu. bi ne bili razumljivi. Zakaj raven
v izobrazbi modernega &loveka je tudi glede na izrofila upodabljajofe
govorice precejinja in obsega prav tako pri preprostejfih sodobnih lju-
deh dolofene nazorne predstave o razmerah v minulih dobah. Tega pri
poznosrednjeveskih obiskovaleih vzhodnoalpskih cerkva, skoraj ne glede
na stan, nikakor ni bilo. Zato je moralo biti posveino okolje v tej upodab-
ljajoti umetnosti prirejeno za ¢as in prostor. Kajti, kako naj bi ¢lovek s
takraino omiko doumel vsakdanje razmere iz dragih obdobij, ée je hilo
njegovo znanje razen redkih duhovnikov in umetnikoy vezano samo na ¢as,
ki je v njem Zzivel. Temu primerno so nafe poznosrednjeveike freske tudi
zasnovane. Kjer ni bila fema izkljuéno le starosvetna in kjer je prevla-
doval pripovedni moment s poiezami iz posveinega okolja, so se porab-
ljale v kompozicijah tudi nesveinifke ali posvetne osebe. Le-te so se v
poljudnem poznosrednjeveikem slikarsiva nedvoumno prilagajale &asu,
v poglavitnem pa, kot smo omenili, tudi okolju. In tako so takisto v mo-
tivu Marije s plaifem, ki nudi zavetje pred raznoterimi nadlogami, na-
slikani predstavniki takratnih stanov v nofi one dobe, kar je nesporno,
pri tem pa so njihove upodobitve nafeloma nujno usirezale paé indi nosi,
kakrina je bila tedaj pri nas v navadi.

2 F Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 34. — Isii, Cerkveno slikar-
stvo med Slovenci, str. 163.
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To drzi prav tako za slike Marijinega Zivljenja, ki so postavljene
poveéini v realistiéno okolje poznega srednjega veka ali 16. sioleija. Upo-
dobljeni prizori se odigravajo najveckrat v resniénem, sodobnem okelju.
In tudi za obleke, kakréne so naslikane, je priznano, da povsem ustrezajo
tedanji modi. Resda je nemogo@e ngotoviti, kolikine so samosiojne prvine
v teh stvaritvah in kolikien je tod delez predlog. Vendar pa ne more biti
dvoma, da je to upodobljeno vsakdanje okolje s posveinimi osebami v
njem — &e je zanj dognano, da je podoba siz resniéne sodobnostic™ —
zavoljo svojih poljudno pouénih mamenov moralo v osnovi ustrezati
Sirfim razmeram na ozemlju, za katero je bilo narofeno, saj bi se sicer
v iej umetnosti poglavitna teZnja po poljndnosti izjalovila.

Vse gornje sodbe se nanaajo na dela v nafem stenskem slikarstvu
po uveljavitvi realistiénega sloga po sredi 15. stoletja. Pred tem je pri
pritegnitvi gradiva za zgodovino nofe potrebna dolofena mera oprez-
nosti. Zakaj pred tem asom so realisti¢ne in izrefno poljudne teZnje v
upodabljajoti umetnosti na Slovenskem razmeroma neznatne ali redke,
vrh tega pa so posebej na zahodnih ozemljih izvedene s &opid&i injih
mojstrov ali njihovih zvestih domaé¢ih posnemovaleev.® Zato v teh siva-
ritvah precej manjka pripovednih prvin, kolikor pa jih najdemo, so
redke, saj je poljudnost ali resniéna namenjenost gledalen v tej umetnosti
le e SibkejSa. Sprito tega je zlasti pri tujih slikarjih v tem obdobju na-
vezanost na njihove predloge kar najveéja, nagnjenost h krajevnim pri-
krojitvam pa zavoljo 3¢ ne dovolj razvitega poznosrednjeveikega poljud-
nega realizma zgolj bornejSa. Izjeme v tem so malodtevilne,

Po podanih opredelitvah o znafaju kostumografskih upodobitev v
posameznih ciklih nafega goiskega slikarsiva lahko razvrstimo to gra-
divo glede na obseg njegovega realizma ali mero poustvaritev iz SirSega
okolja v veé stopenj. Najboljii vir za zgodovino nafe nofe v poznem
srednjem veku in 16, stoletju so tako nedvomno donatorske podobe, ki
pomenijo sprico svoje v bistvu portretne narave vsekakor zveste posnetke
o oblatilni omiki raznih stanov v dolo¢enem ¢asu in prostoru. Precej
blizu so jim kostumografski motivi v ciklih Marije s plai®em, poslednje
sodbe in smrinega plesa in pa v delih, kot so Sv, Nedelja, razne izreéno
zanrske scene ali pa izjemne profane slike, kakrinih poznamo neckaj s
Tolstega vrha. V teh primerih resda ne gre za poriretno gradivo, vendar
pa je ves njihov realistiéni znaéaj, ki smo ga zzoraj doloéili, tolik&en, da
so posveine nofe, ki so v teh ciklih naslikane, v poglaviinih potezah ne
glede na izvor predlog verodostojen vir za zgodovine oblaiilne omike na
Slovenskem. Pri obrobnih prizorih s slik treh kraljev in podobah iz Ma-
rijinega Zivljenja povzeiki Zivljenjskih razmer z bliZnjih ozemelj po
vsem videzn niso hili prav tolikanj potrebni kot pri prejgnjih ciklih. tako
da ka#e tod mimo zanrskih slik nahajati nekaj manj%o stopnjo kostumo-

" F. Stele, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, str. 165.

# F, Stele, Monumenta artis slovenicae, str. 18. — Isti, Cerkveno slikar-
stvo med Slovenci, str. 116, — Isti, Geogralski poloZaj goiskega slikarsiva v
Sloveniji, sir. 208 d.
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grafskega realizma. Za druge cikle ali kompozicije pa so bile vezi med
upodobljenimi {emati in okoljem, ki so bila v njem in zanj usivarjena,
nujne le v najvaznejsih znaéilnostih, ¢emur ustreza tudi dokumeniarna
cena v njih naslikanih posveinih nof. Znacilno je, da so cikli, oeenjeni
z znainejio mero prostorno vezanega realizma, nastali v dobi od srede

15. stoletja naprej.
*

Sklepna sodba o pri¢evalni vlogi naega poznosrednjeveikega slikar-
stva za zgodovino noSe naj se glasi potemtakem takole: Po sredi 15. sto-
leija zajame tudi upodabljajofo umetnost na Slovenskem znatnejii val
realizma, ki ga opredeljuje teinja po &im vedji poljudnosti. S tem se v
freskah mofneje razvijejo pripovedne prvine, ki naj dolofena temaia kar
najbolj umljive predstavijo. Sprito razmaknjenih fabulativnih okvirov
se pojavljajo zato v nekaterih motivih poleg ikonografsko dolofenih po-
glaviinih, zlasti le starosvetnih figur tudi e redkejSe posveine osebe. Za
to upodabljajofo omiko je znatilne aktivono razmerje do Zivljenja in
narave, saj vsebuje v svojih ciklih sestavine iz vsakdanjega okolja ter
ustvarja tako bolj ali manj realistiéne scene, kakrine so namenjene ver-
nikom, ki naj jim bode v nazorni pouk.

Slovensko ozemlje je bilo v zatiZju pomembnejgih umeimosinih tokov
one dobe. Zaio je nafa npodabljajoa nmeinost v tem razvoju zaosiajala,
iako da njena dela ne izkazujejo v veéjem Etevilu prvin poznosrednje-
velkega realistiénega sloga. — Tabelno slikarstvo, ki je tedaj prednjaéilo v
realistiénih prizadevanjih, v izvirni. doma#éi obliki tako reko® ni poznano.
Stensko slikarstvo pa je bilo tesno ujeto v ustaljeno ikonografijo. Pogla-
vitni prizori na teh cerkvenih freskah sprifo ozke vezanosti na izrofene
likovne obrazee torej niso mogli nuditi pravih priloZnosti za izreénejie
realistiéne upodobitve. Pag pa stranski prizori oziroma stranske, ne staro-
svelne, temved posveine osebe, ki jih je ikonografija vse manj vklepala.
Te so se porabljale za dopolnilue razlage motivov in so tako v precejinji
meri uresni¢evale takratne naérte o dostopnem in kar najbolj umljivem
slikarsivu. Ker so imele upodobljene posveine osebe v predsiavljenih
motivih kajpak jasno poutne funkeije, so morale biti v ta namen nasli-
kane tako, da so bile gledalen kar se da razlozljive in dojemljive. Srednje-
vedka izobrazba pa je bila glede opti¢nih predstav o minulih dobah take
zelo borna in omejena v poglavitnem le na ozek krog duhovnikov in
umeinikov, da bi posveine osche, ée bi ne bile upodobljene tako, kakor so
jih bili verniki po cerkvah vajeni srefevali v svojem zivljenju, bile po-
vsem nerazumljive, s tem pa tudi zgrefen namen teh slikarskih stvaritev.
(Seveda tudi znanje nasih takratnih, podezelskih umeinikov ni dovelje-
valo upodabljanja vsakdanjih ljudi v zgodnejiih razdohjih.) Zaveljo tega
je hilo ircha posveine osebe, kolikor so naslikane v raznih ciklih nasih
poznosrednjeveskih fresk, neogibmo prilagoditi €asu in prostoru, ki so
bile zanj njihove upodobitve naroene.

Gotovo je bil ob tem deleZ samostojnega oblikovanja pri nadih fre-
skantih dosti bornejii kot povzemanje drugod ustvarjenih predlog, zakaj
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podeielsko slikarstvo je v lasini ustvarjalnosti daleé zaostajalo za ved-
jimi sredii&i takratne upodabljajofe omike. Vendar pa je poudarjeni
pouéno-poljudni namen teh sivaritev neizbeino terjal, da so bile upo-
dobitve posvetnih oseb gledaleem umljive. To pa je bilo mogode, kolikor
ni umetnik samostojno povezemal iz bliznjega Zivljenja, samo tako, da so
s¢ od danih predlog izbirale take, ki so bile obmoéjem, za katera so se
porabljale, kar najbolj sorodne, ali pa so se bolj edmaknjene predloge
s podobami zastopnikov raznih stanov prilagajale razmeram, kakrine so
bile pri nas obi¢ajne: to pa seveda le v poglavitnih potezah, medtem ko
so pri tem ohranile svoje izrotene figuralne sheme. Drugaéne moZnosti
za upodabljanje posveinih figur se zde nemogofe. Zavoljo tega so v te-
meljni podobi postranske, posvetne osebe v nafem poznosrednjeveikem
slikarstvu dober vir za zgodovino nose, toda, kot refeno, le v poglavitnih
potezah, ki =so bile pri ich poufno-pripovednih delih nujoe. Ne pa tudi
v nadrobnostih, ki zanje ni bilo potrebno, da so bile vseskozi natanéne,
in so lahko izvirale ali iz predlog ali pa tudi iz umeinikove samovolje.

VpraZanje prostora se ob inferpreiaciji nafega gradiva ne sme ozko
vezati na najdida posameznih del. Napak bi hilo misliti, da so v upo-
dobljenih posveinih figurah zajete kosiumografske razmere ravno in
samo v kraju, kjer so bile ustvarjene. To bi predpostavljalo po eni strani
povefini njihov domalega porireini znadaj, po drugi sirani pa vse pre-
Zibko upoitevanje predlog. Slo je za temeljno umljivost figur in prikro-
jitve predlog so lahko veljale samo poglavitnostim v nosi. Zato se zdi
pravilno, kolikor nimamo opravka z redkimi porireino dolofenimi upo-
dobljenei, raztegniti dokumentarno toriSée takih del na 3irSa pokrajinska
ali defelna obmoéja.

Z vprafanjem prostorne dokumentarnosti je povezana natancnost teh
upodobitev: ker je dokumentarnost teh slik Zirfa in samo za posamezne
kraje le redko in tefko veljavna, se po prifujodih opredelitvah naega
stenskega slikarsiva noSa zato ne da tolikanj nadrobne obravnavati
kakor v danaZnji in polpretekli dobi.*® Kakor smo pokazali, se moremo
iz nasih fresk pouditi predveem zgolj o csnovnib znadilnostih takratne
vnanje oblafilne omike, nadrobne in skoraj vse potankosti zajemajoce
Etudije pa v nasproiju z novejso, neposredno ohranjeno noSo za obdobje
poznega srednjega veka in 16. stoletja najvetkrat pogrefajo podlago in
so nedopusine.

Te misli oznaéujejo tudi &as nasih posnetkov. V njih so se porabljale
pai predvsem sprejete sestavine v modi, ne pa posamezne novotarije, ki
Se niso splofnefe prodrle. Tako pomenijo naslikane noSe v najvedji meri
ugotovitev danih oblagilnih razmer ali modo, ki je preko svojih zaéetkov
#e polneje razvita, neprimerno manj pa njene prifetke.

Pred sredo 15. stoletja so navedene tefnje v nafem stenskem slikar-
stvu #e razmeroma slabo razvite. Te sivaritve izvirajo nemalokdaj od

% Prim. n.pr. M. LoZar, Slovenska ljudska nofa. Narodopisje Slovencev
IL. Ljubljana 1952, sir. 166 5], z hibliografijo, str. 236 sl.
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tujih umetnikov, hkrati pa so poljudni realistiéni naérti za pouk ver-
nikov pri nas tedaj %e borni, tako da je treba veéidel, razen poriretnih
upodobitev, tudi redke posveine osebe v njih presojati previdno in samo
v okviru SirSega primerjalnega gradiva iudi z drugih, bliZnjih ozemelj.

Po teh pogledih se zdi napaéno, da so nekatere etnografske raziskave
uporabljale kot vir za zgodovino nofe posamezne upodobitve z nadih
poznosrednjeveikih fresk ne glede na njihov siarosveini ikonogralski
znacaj in mero prave dokumentarnosti,” druge pa so jih zavoljo nepo-
znanja preprosto prezirale.” Gornje sodbe ugovarjajo takemu razmerju,
dovoljujejo pa s pridobljenih vidikov razglede po vsem takratnem sten-
skem slikarstva na Slovenskem.

Samostojno portretno slikarstvo se v €asu, ki mu je posvefena pri-
tujota obravnava, pri nas $e ni uveljavilo, Iz 16. stoletja izvirajo samo
malo&tevilni porireti »nafih reformatorjev, ki so nastali obenem s portreti
nemikih reformatorjev daleé od naSe zemlje, v Nemé&iji<* in ki jih za-
voljo tega ni mogode Steti kot veradostojen vir za nado tedanjo oblaéilno
omiko. Edino slikarsko portreino delo, ki vemo zanj, da je nastalo na
slovenskem ozemlju v 16. stoleiju, je votivna slika barona Jurija Kisla in
drufine iz podruZnice v Podreberju pri Polhovem Graden (po 1593).%°
Od naslednjih ohranjenih poriretnih slik pa izvira prva iz zadeika
17. stoletja in odseva Ze znafilno zgodnjebarofno mofo.!™ Sele ta, ne pa
tudi ze poznosrednjeveika moda in moda 16. stoletja se lahko na Sloven-
skem osvetljuje z upodobitvami samostojnega portreinega slikarstva.

Zastran priéevalnosti kostumografskih motivov v naSem kiparstvu
iz pornega srednjeza veka in 16, stoletja velja ponoviti gornje sodbe o
istodobnem stenskem slikarsivu. Saj se v obeh teh upodabljajoih zvrsieh
izraza smer ¢asa iudi v predstavljenih modnih oblagilih in jima daje po-
seben pefat njuna poljudnost.’™ S tem pa se podajajo kajpada enake
opredelitve o oblaéilni dokumentarnosii kiparsiva kakor za freske: po-
sveino opravljene (kar je zlahka doloéljive) figure ne bi bile zares do-
stopne, ¢e bi ne bila na ozemlju, ki so bila ta dela zanj namenjena, taka
noda vsaj v poglaviinih potezah resniéno obifajna. Ne glede na nagrob-
nike, ki npodabljajo pokojnike ali tudi njihove druzine®®® in pomenijo

# 5. Vurnik, Doneski k studiju slovenske avbe. Etnolog [, 1926/27, sir. 45.
— Isti, Slovenska pefa. Einolog II, 1928, str. 4

% M. LoZar, Slovenska ljudska nosa, str. 166, — Ista, ocena knjige J. Ko-
vafevié, Srednjevekovna noinja Balkanskih Slovens. Beograd 1955 Slovenski
einogral VIII, 1955, sir. 278 sl.

" F. Mesesnel, Portretno slikarstvo na Slovenskem od XVI stoletja do
danes. Zbhornik za umeinostnoe zgodovino V, 1923, sir. 122,

Lo Kulﬂlug razstave portreinega slikarsiva na Slovenskem od XVI. stoletja
do danes. Ljubljana (brez letnice), sir. 6. — F. Mesesnel, na nav. mestu, —
F. Stele, Spomeniki starejSega portreinega slikarsiva na Slovenskem, str. 158

i F Mesesnel, nav. delo, str. 122 d.

i F. Ceve, Srednjeveika plastika na Slovenskem. Ljubljana 1951 (v tipko-
pisu), str. 123, 205, 320,

w: F, Stele, Vioga reformacije v nafi umetnostni zgodovini, str. 142 d.
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tako, kolikor predsiavljajo posveine in neoklepljene osebe, teliten, Eeprav
pri nas nikakor ne obseien vir za zgodovino takraine node.

Druge panoge upodabljajote umeinosti niso porabne za raziskave o
poznosrednjeveski nodi in nofi 16, stoletja na Slovenskem. — Srednjeveike
rokopisne ilustracije vsebujejo zgolj v dvel primerih motive tedanje po-
svetne node, vendar pa gre v prvem primeru (cod. 35 iz kartuzije v Bistri)
»za domace deloe, ki je nastalo v drugi polovici 14. stoletja »verjetno. ..
po vzorn kakega francoskega rokopisac, v drugem pa za sli¢ice meseénih
opravil v koledarju iz 1415, ki mu ne poznamo izvora.)”® — Prav take
se velja odpovedati tudi kestumografskemu blagn v nadih prvih knjiznih
ilustracijah iz druge polovice 16. stoletja, ki so bile vseskozi izposojenc
»od mem&kih zaloibe™ Sicer bo po vsej verjeinosii noda landsknehtov,
kakor je upodobljena pri Kristusovem krizanju v Dalmatinovem pasijonu
iz 1576, in pa takisto noSa vojitakov zoper Turke v Newe Zeviung
iz 1578 spriéo znatne izenadenosti vojne mnofe lahko do neke mere
odsevala tudi vojagki oblaéilni videz s slovenskih obmoéij. Vendar pa je
v tem gradiva o poschen primer, ki ga povsem preglaajo oddaljene
tuje predloge, neprikladne za opredelitve vnanje oblailne omike pri
posameznih drugih stanovih v reformacijski dobi na Slovenskem.

Résumié

TEMOIGNAGE SUR LE COSTUME DANS L'ART DU MOYEN-AGE AVANCE
EN SLOVENIE

Le premier chapifre plus vaste ef complef dans 'histoire du cosfume slo-
véne est composé des représentations figurées dans Uart du moyen-dge avancé
qui, en Slovénie, embrasse la période du 147 el du 15 siécles ainsi que la
premiére moitié du 160 siécle, lorsque, apec la Réforme, celte figurative décline
et lorsgque, apris une césure d'un demi-siécle, elle céde la place & la peinfure ef
la senlpiure du baroque.

L'exploitation des motifs profanes de cosfumes dans U'art slopéne du moyen-
dge apancé cependant exige dabord une classification de leur valeur de fé-
moignage pour la physionomie de la civilisation de Uhabillement en Slopénie
dans le moyen-dge avancé dans son exitension historique. ¢'est-d-dire au 140 of
an I15¢ siécle el au 16¢ sidele. Autrement dif: il faut déterminer dans quelle
mesure les diperses représentations figurdes de motifs profanes dans les diffé-
renis genres de Uhabillement pent ze rapporier i I'élat correspondant effectif
dans I'évolution de nofre costume dans le moyen-dge avancé ef au 167 siécle.

Cest eette question qui forme Uobjel de la présenie éfude. Quant 4 la paleur
documentgire de la peinture slovéne du moyen-dge avancé pour Uhistoire du
cosfume, on est arrind aux conclusions suinantes: aprés la midre moilié du
15 sidcle, les arts figurés en Slovénie aussi sont péndfrés d'un courant pluidi
forf de réalisme, caractérisé par une fendance & la popularité. Par conséquent,
dans la peinture murale, gagnen! de l'imporfance les éléments épiques donf le

1w M. Kos-F. Stele, Srednjevedki rokopisi v Sloveniji. Lj. 1951, 61d. 114sl

M F, Stele, Vloga reformacije v na%i umetnosini zgodovini, str. 147. —
B. Puc-Bijelié, Ilustracije v slovenskil protestantskih knjigah. Zbornik za
umetnosing zgodovino n. v. i"i’. 1957, sir. 183 sl.
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rile est d'expliquer les thémes déterminés d'une maniére compréhensible dans la
plus grande mesure possible.

C'est pourquoi en pue de I'élargissement des cadres fabulalifs dans quel-
ques molifs apparaissent, oufre les fl'guru rincipales iconographiquement dé-
terminées ef pour la plupart archaiques, dans une moindre mesure dussi des
personnages profanes. Ceffe cipilisation figurative est caraclérisée par son
rapport actif envers la pie el la nature; fant il est orai que dans zes {g}dﬂ. elle
contient les éléments de 'ambiance quotidienne représeniant ainsi des scénes
plus ou moins réalistes destinées 4 Uenseignement pisuel des croyants.

Le territoire slovéne se frouvait i I'écart des couranfs arfistiques les plus
remarquables de cette époque-18. C'est pourquoi les arfs figuratifs slovénes dans
cetle épolution restaient en arriére, de maniére que les éléments de style réaliste
du infﬁ:'qm' apancé dans ses ocupres ne sonf pas frés nombreux, La peinfure
sur bois qui alors éfait prédominante dans les efforfs vers la réalisme, n'y est
pour ainsi dire pas connue dans une forme originale, slovéne. La peinture mu-
rale cependant était éfroitement emprisonnée dans une iconographie stéréotypde.

Les scénes principales de ces fresques d'église, élant trop éiroifement lides
aux modéles figuratifs tradifionnels, ne pouvaient done pas offrir d'occasions
convenables pour des représentalions rﬁnf}:!es plus prononcées: mais ce furenf
les scénes, on mieux, les figures secondaires, pas mﬁea archaiques, mais celles
profanes, bien moins assujelties & l'iconographie tradifionnelle ef qu'on employaif
pour les explications complémeniaires des motifs, qui dans une assez grande me-
sure réalisaient l'idée d'une peiniure accessible ef compréhensible, caractéristi-
que & cetfe époque-li. Puisque les personnages profanes représentés dans les
motifs figuratifs avaient évidemment des fonclions neftement didactiques, ils
depaient, pour serpir i ce buf, éfre peinis d'une maniére facilement explicable
et accessible aux spectateurs. Au moyen-dge cependant, la culture relafive aux
figurations opliques des é es répolues éfaif fellement pauore ef limitée prin-
cipalement & la sphére éfroite du clergé ef des arfistes. que les personnages
fanes, s'ils n'apaient pas éfé représentés fels que les croyants dans les églises
éfaient habifués de les rencontrer dans leur vie, auraient éié absolumeni incom-
préhensibles, par quoi le but méme des peintures de ce genre aurait éfé manqué.
(Il va de soi qu'aussi la culture ef le savoir des peinires probinciatix, penus des
régions des Alpes de I'Esf, ne permeftaient poini la représentafion des gens
simples dans des périodes répolues.) Clest 4 cause de cela qu'il fallail inépilable-
ment adapler les personnages profanes, en fant qu'ils figurent dans les diffé-
rents cycles des fresques slovénes du moyen-dge apancé, au femps ef au lieu pour
lequel les peinfures éfaient commandées. Sans doufe, chez les peinires des
fresques slovénes, la part de la création originale éfait de beaucoup plus pauvre
que U'imilafion des modéles eréés ailleurs, car la dpraducﬂnn ariginale de la pein-
ture provinciale éfait bien en arriére sur celle dans les centres plus importanis
de la culture figuratioe de cefte époque-1i. Le but didactique ef populaire pro-
noneé de ces peinfures cependant exigeail inépilablement que les représenia-
tions des personnages profanes fussent compréhensibles aux spectafeurs.

On n'obienait cependant cc but — en fant que larfiste ne puisaif, d'une
maniére originale, dans son propre voisinage — qu'en choisissant, parmi les
modéles qu'on avaif & sa disposifion, ceux qui élaient les plus familiers d 'am-
biance i laquelle ils étaient destinés, ou bien, en adaptant les modéles éfrangers
apee les figures des représentants de divers dfafs, aux condifions habifuelles chez
nous, mais, nalurellement, seulement dans lewrs (raifs principaux ef fouf en
conserpant leurs schémes figuraux tradifionnels. D'aufres possibilités pour cefle
représentfafion des figures profanes paraissent impossibles. C'est pourquoi dans
notre peinfure murale du gothigue apancd, les personnages secondaires, profanes,
dans le tableau principal, représentent une bonne source pour I'histoire du co-
stume, mais, comme nous venons de dire, seulement dans les traifs principaux,
nécessaires dans ces ocuvres didactiques-épiques, et non dans les détails qui
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n'élaient pas nécessairement exacts el qui poupaient tirer leur origine soil des
modéles soif de la propre volonté de l'artiste,

Dans Uinterpréfation de nofre matérian, la quesfion du lien ne deoif pas
éfre étroitement lide au liew oii ces oeupres onl é6é trounées, Il est faux de penser
que les figures profanes représentées embrassent les conditions cosfumagraphi-
ques exactement ef uniquement dans le liew o elles ont éé erdes, ee qui d'un
cofé, ferail supposer pour la plupart presque un caraclére de porirail. et de
l'autre cdié, diminueraif le rile de Uimporiance des modéles employés. Il s'agis-
sail de la compréhensibilité fondamentale des figures, ef les adaplations des
modéles poupaieni se rapperfer uniquement aux frails principaux du cosfume,
C'est pourquei il parail juste d'élargir, en tani qu'il sagil des rares trails de
personnages déterminés, le domaine documentaire des oeupres pareilles sur des
zones propinciales ou régionales plus élendues.

[/n aufre probléme esl li¢ & celui de la paleur documentaire: le problime
de lexaclifude de ces représenfations. Puisque la paleur documentaire de ces
peintures est plus élendue el se rapporfe rarement el difficilement aux localités
individuelles, il n'est pas possible de fraiter le cosfume d'apréz les représenta-
fions existantes de la peinture murale slovéne d'une maniére fellement détaillée
que dans 'épogue moderne ou dans celle du passé récent. Comme nous apons
démontré, les fresques slopénes penf nous insfruire surfout ef uniquement sur
les caractéristiques fondameniales de la civilisation extérieure de I'habillement
de ces femiplwm. Les études défaillées ef embrassant foules les nuances, confrai-
rement A U'étude du cosfume plus récent ef immédiafement conserné dans Ia

friode du moyen-dge avancé ef du 160 siécle, manqgueent pour la plupart de
ﬁﬂd{?ﬂlﬂﬂf ef sonf done inadmissibles.

Dans la période fraitée dans la présente éfude, la peinfure de poriraii
aufonome ne s'esf pas encore fail paloir chez nous, Du 160 ziécle, on n'a que
quelques rares poriraits de nos réformalenrs qui onf éfé créés en méme lemps
que les porfraits des réformaleurs allemands, loin de nofre pays, en Allemagne,
ef qui cause de cela, ne peupent gudre éfre considérés comme une source authen-
tique pour notre civilisation de Uhabillemen! & ce femps-li. Le seul porfrait
pour lequel on sait apee cerfitude qu'il a éfé peint sur le terrifoire slopéne an
16¢ siécle, est le fableau vofif du baron Jurij Kisl el de sa famille & Podrebrje
préz de Polhop Gradec (aprés 1593).

Quant & la paleur documentaire des motifs costumographiques dans la
sculpture slopéne du moyen-dge apancé ef du 16¢ siécle, il faut bien répéfer les
jugements susdifs sur la peinfure murale de cefle épogue-li. Dans fous ces denx

res figuratifs s'exprime la fendance du femps aussi dans les cosfumes de
‘époque représentés et ils porfent fous les deux Uempreintfe particuliére de leur
caractére populaire. Par conséquent, les délerminations sur la valeur documen-
taire des représentations de ['habillement sur les fresques soni palables aussi
pour la seulpfure: lez figures facilement -:.i'éfermina;?es n'auraien! poinf éé
accessibles ef compréhensibles, si ce cosfume n'apaif pas ét¢ habifuel, au moins
danz zes fraifs principaux, sur le ferrifoire auquel éfaient desfinées ces oeupres.
Sans fenir compfe des monuments funédraires apvee les figures des défunfs on
aussi de leurs familles qui bien qgu'assez peu nombreux en Slopénie, représentent
une source imporfanfe pour le costume de ce femps-li.

Les aufres branches des aris figuralifs ne confribuent point & I'étude de
lart du moyen-idge anancé en Slonénie. illusfrations manuscrifes due moyen-ige
confiennenf seulement dans deux cas des motifs du costume profane de ce
temps-la, mais dans le premier cas (eod. 33 de la eharfrense de Bistra), il g'agit
d'une oeunre exéculée en Slonénie dans la seconde moilid du f4¢ siécle, probable-
ment d'aprés le modéle de quelque manuscrif francais, tandizgque dans le second
cas, il s'agil diimages représeniant les fravaux du mois dans le calendrier pour
1415 daont 'origine nous est inconnue.

Il faut également renoncer au matériau costumographique dans les illusfra-
fions des premiers livres slovénes de la seconde moifié du 16e siéele qui foufes
élaient empruniées des maisons d'édifions allemandes,
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